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A kottapéldak jelmagyarazata a 2. és a 3. fejezet interpretaciéelemzéseihez

—P  gyorsulds, accelerando

4+ szélesités, lassitas, rallentando

— egy adott hang vagy harmonia kiszélesitése, megnyujtasa, ,,megtamasztasa”
(,,megtamaszkodas” az adott hangon/harmonian)

—=—___  crescendo, dinamikai ,,nyitas”, ,.kinyils”

——==— diminuendo, halkuls

=

marcato, hangsuly, akcentus

A kottapéldak soran a konnyebb atlathatosag kedvéért két kiilon szinnel jel6lom az iddbeli
¢és a dinamikai torténéseket, pl. rallentando (rall.), accelerando (acc.), crescendo (cresc.),
fortissimo (ff). Amennyiben egyetlen kottapéldan beliil tobb eléaddé megoldasait tiintetem
fel, ugy az eléadokat is kiilon szinekkel jelzem: ebben az esetben az idobeli és dinamikai

eseményeket egyarant az adott eléaddhoz rendelt szinnel jelolom (1. példa).
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1. példa. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 24-25. {item, Heidsieck és Thyssens-Valentin

interpretacidos megoldasai

Kivételt képeznek azok a kottapélddk, amikor nincs eltérés két eléadoi olvasat kozott:
ilyenkor az eredeti szinfelosztast alkalmazom, vagyis megkiilonboztetem az idébeli és
dinamikai torténéseket, melyek az adott kottapéldandl feltiintetett Osszes eldadora

vonatkoznak, de nem rendelek szint a két el6add nevéhez a kottapélda cimében (2. példa).



—

.ff{f
2

vd ol

2. példa. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 9-10. iitem, Dalberto és Hamelin

interpretacidos megoldasai



Bevezetés

El6adomiivészként régdta foglalkoztatnak azok a zeneszerzok, akiknek a nevei
meglehetésen ritkdn bukkannak fel a magyarorszagi hangversenyprogramokban, s
alkotasaik nem képezik az altalanos hazai el6adoi repertoar szerves részét. Részemrol a
kotddés e kevésbé jatszott és ismert szerzOk munkassagahoz mar kozépiskolas koromban
kialakult: a hagyoményos tananyag, elsésorban Bach, Beethoven, Brahms, Bartok miivei
mellett legalabb ennyire érdekeltek Edward Elgar, Ralph Vaughan Williams, Darius
Milhaud, Arthur Honegger vagy Bohuslav Martini alkotasai. Gabriel Fauré
munkassagaval zeneakadémiai tanulmanyaim alatt, Csalog Gabor révén ismerkedtem meg:
Ban Maté és az 6 eldadasaban hallhattam a francia zeneszerz6 2. (e-moll) hegedli-zongora
szonatdjanak fuvola—zongora atiratat, melynek kiilonleges, szamomra akkoriban
ujszerlinek hato zenei nyelvezete teljes mértékben lenyligdzott és magéval ragadott. Ez az
¢lmény sarkalt arra, hogy magam is megtanuljak néhany Fauré-miivet: az emlitett e-moll
szonata mellett az 1. (A-dar) hegedii—zongora szonatat, majd kés6ébb az 1. (d-moll)
zongoradtost és a d-moll zongoratriot is jatszottam hangversenyeken, mig a sz6l6zongora-
miivek koziil a Fisz-dar balladat, valamint az 1. (esz-moll), a 3. (Asz-dur), a 6. (Desz-dtr)
¢és a 11. (fisz-moll) noktiirnt tliztem tobb izben is miisorra.

Témavalasztdsom tehat egyrészt a zeneszerz6 munkéssaga irdnti egyre ndvekvo
érdeklédésembdl fakadt, masrészt abbol az indittatasbol, hogy a — Darazs Renata Gabriel
nyelvii Fauré-irodalmat gyarapitsam.! Fauré 6sszesen 13 noktiirnt komponalt zongoréra:
ezek a mlivek 1875 és 1921 kozott szinte végig kisérik a zeneszerzo teljes alkotdi palyajat.
Ertekezésem az utolsé 6t noktiirnre Gsszpontosit, melyek — akarcsak a 2. (e-moll) hegedii—
zongora szonata — Fauré kései alkotdi korszakaban sziilettek 1906 ¢és 1921 kozott. Eredeti
témaotletem szerint mind a tizenharom noktiirn elemzésére vallalkoztam volna, azonban
hamar ra kellett jonnom, hogy hidba képeznek ismeretlen teriiletet Magyarorszdgon ezek a

darabok az analizis teriiletén is, kiilfoldon szdmos értekezés latott napvilagot a Fauré-

! Darazs Renata: Gabriel Fauré dalai. DLA disszertacio. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem,
irasa, amely a zeneszerz6 La Chanson d’Eve dalciklusaval foglalkozik (Moéricz Klara: ,Az Eden hangjai.
Gabriel Fauré: La Chanson d’Eve. In: Papp Marta [szerk.]: Zenetudomdnyi tanulmdnyok Kroé Gyorgy
tiszteletére. [Budapest: Magyar Zenetudomanyi ¢és Zenekritikai Tarsasag, 1996.] 181-197.). Fauré
zongoradarabjairdél csupan néhany mondatos muismertetok taldlhatok kiilonbozé zenei periodikak: a
Muzsika, az Orszagos Filharmoénia miisorfiizetei és a Parlando lapszamaiban.
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noktiirndkrél.? E munkak részletesen taglaljdk a noktiirndk szerkezeti felépitéseit, s
elemzik Fauré harmodniai nyelvezetét. A miivek interpretalasinak moédjarél azonban nem
tesznek emlitést: disszertdciommal e hézag kitoltését céloztam meg, s elemzéseimet
minden esetben a kései noktiirnokben rejlé interpretacids lehetdségek foltarasanak
szandéka vezérli. Ehhez az elemzési folyamathoz tiz zongorista: Germaine Thyssens-
Valentin, Jean-Michel Damase, Eric Heidsieck, Jean-Philippe Collard, Yvonne Lefébure,
Vlado Perlemuter, Paul Crossley, Kathryn Stott, Michel Dalberto és Marc-André Hamelin
el6adoi olvasatara tamaszkodom egészen a noktirnok legels6, 1959-ben kiadott
felvételétol (Thyssens-Valentin) kezdve Hamelin 2023-ban megjelent lemezéig. A felsorolt
eléadok kivalasztasaban dontd szerepet jatszott, hogy a kései noktliirndok zenei szdvetét
minél tobb egymastol eltérd interpretidcids megkozelitéseken keresztiil vizsgaljam ugy,
hogy az analizis a lehetd legnagyobb tavlatra kiterjedden — 1959-t6l napjainkig — tobb
zenészgeneraciot is magaba foglaljon.

Disszertaciom 1. fejezete a noktiirnok torténeti attekintését foglalja magaba a miifaj
harom legfontosabb képviseldjének — John Field, Frédéric Chopin és Gabriel Fauré —
alkotésain keresztiil. Az els alfejezetben a noktlirn-miifaj megsziiletését vazolom fel Field
¢s Chopin noktiirnjeinek dsszevetésével, mig a masodikban Chopin és Fauré¢ miivei kozotti
kapcsolatokat és eltéréseket vizsgalom. A harmadik alfejezetben Fauré zenei
nyelvezetének esszencialis elemeit részletezem — kiilonds tekintettel a modalitasra és
jellegzetes harmonidkra — a zeneszerzd harom alkotdi korszakan keresztiil.® Itt arra
keresem a valaszt a komponista életét érintd események bevonasaval, hogy milyen
folyamatok, s kiilondsen milyen jellegli kompoziciotechnikai valtozasok vezettek Fauré
félreismerhetetleniil egyéni, kései stilusdhoz. A Fauré-stilus elemeinek organikus
alakulasat a zeneszerzd harom legfontosabb alkotdi teriiletének tanulmanyozasaval: a

dalok, a szolézongora darabok és a kamaramiivek mentén kovetem végig. A 2. fejezet

2 A Fauré-noktiirndket elsésorban az alabbi disszertaciok dolgozzak fel:

Thomas Wegren: The Solo Piano Music of Gabriel Fauré. PhD disszertacié. Columbus: Ohio State
University, 1974.

Joseph Anthony Valicenti: The Thirteen Nocturnes of Gabriel Fauré. DLA disszertacio. Miami: University
of Miami, 1980.

Richard Henry Crouch: The Nocturnes and Barcarolles for Solo Piano of Gabriel Fauré. DLA disszertacio.
Washington: Catholic University of America, 1980.

Pieter Rooi: Structural Processes in Gabriel Fauré’s Nocturnes for Piano. PhD disszertaci6. Fokvaros:
University of Cape Town, 2020.

% Valamennyi jelentés Fauré-életrajzird és -kutaté — Charles Koechlin, Norman Suckling, Jean-Michel
Nectoux, Robert Orledge, Carlo Caballero, James Sobaskie — korai, érett és kései periodusokra bontja a
szerz6 alkotdi munkassagat. Nectoux ugyan a New Grove Fauré-szocikkében negyedik korszakként kiiloniti
el a szerzé legelsé szarnyprobalgatasait, ez azonban ndla sem valtoztatja meg a kiforrott Fauré-kompoziciok
harom alkotdi periddusba sorolasat.

Vil



soran ismertetem a disszertdciom interpretacido-elemzéseihez kivalasztott tiz eléadot,
valamint kitérek a Fauré-zongoramiivek 4altalanos el6adéi gyakorlatdba épiilt ,,steril
tempotartas” jelenségére, mely meglatdisom szerint a szerz0 egy tévesen értelmezett
alapelvébdl fakad.* E feltevésemet elsésorban Fauré sajat, zongoratekercs-felvételeire
alapozom, melyek 1905 és 1913 kozott sziilettek.® Az 6t kései noktiirn lehetséges
interpretacidos megoldasait a 3. fejezetben szdmos kottapélda segitségével illusztralom, s
elemzéseimet négy zenei szempont alapjan tovabbi alfejezetekben rendszerezem:
idokezelés (3.1. Tér és 1épték), harmodniai nyelvezet (3.2. Harmodniai jelenségek), ritmika
(3.3. Ritmikai alteraciok, Osszetett metrikai szovetek), valamint egyéni interpretacios
olvasatok (3.4. A zenei szovet rétegei — egyéni eldadoi értelmezések) szerint. A szdveges
analizis mellett az eléaddi mozzanatok vizudlis abrazoldsidra egységes jelrendszert
alkalmazok, melynek magyarazatat a Bevezetés el6tt tiintettem fel. A kottapéldak
forrasaként a kései Fauré-noktiirnok elsé kiadasait hasznalom fel, melyek a Heugel és a
Durand kiadokhoz fiiz6dnek; az elsd nyolc noktiirnnél pedig a Hamelle kiado 1913-as
gyljteményét veszem alapul, amely a miivek korabbi — szintén elsd — publikdcioit

Osszesiti.

4 ,Des nuances, disait-il, et pas de changement de mouvement.” (,,A dinamika a lényeg — mondta —, nem a
tempo ingadozasai.”) Marguerite Long: Au piano avec Gabriel Fauré. (Parizs: Editions Julliard, 1963.) 103.

5 Jean Michelle Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. (Cambridge: Cambridge University Press, 1991.)
45,

VIl



1. A noktiirn miifaja és Fauré

1.1. A noktiirn miifajanak sziiletése és utja

Ha meg kell neveznink egyetlen zeneszerzot, akinek alkotéi palyaja szorosan
Osszefonddik a noktiirnnel, akkor az Frédéric Chopin (1810-1849) lesz. Az 0 neve
egyeduralkodoként all a mifaj torténetében — azonban nem 6 volt az elsé és egyetlen, aki
kisérletezett vele. ElsOsorban a romantika kordban jelentds mennyiségi — foként —
zongorami keletkezett e miifajban, melyek cimében vagy alcimében megtalalhato a francia
nocturne szo6. Ez a rendkiviili népszerliség azonban nemcsak Chopinnek, hanem legalabb
annyira annak a John Fieldnek (1782—1837) is koszonhetd, akit a miifaj megteremtdjeként
szokés emlegetni.t

A noktiirn sz6 a latin nocturnus kifejezésbdl ered, melynek jelentése ,,éjszakai”,
,wéjjeli”.2 Megjelenése a zenében a 18. szazadra tehetd; az olasz notturno — németiil
Nachtstiick vagy Nachtmusik — elnevezést hasznéltdk a szabadban, rendszerint este 11
orakor eldadott miivekre.® A miifaj funkcioja e tekintetben a szerenddéhoz hasonld, amely
azonban rendszerint valamivel korabban, 9 6ra koriil hangzott el.* Mindketté tobbtételes

hangszeres, ritkdbb esetben vokalis kompoziciot takar.®

A szazad végére gyakori
jelenséggé valt, hogy egyes zeneszerzOk valamilyen forméban cimként hasznaltdk a
,hocturne”, ,notturno” stb. kifejezést, s ezek a miivek altalaban tobb tételt foglaltak
magukba, €és zenekarra vagy nagyobb kamaraegyiittesre irddtak. Ilyen mi Boccherini
Musica notturna delle strade di Madrid (1780) cimii kompozicidja, Michael Haydn,
Joseph Haydn és Mozart notturnoi, valamint az Eine kleine Nachtmusik (KV 525, 1787).
Ezek az alkotasok csak névrokonsagban allnak a noktiirnnel, amely miifaji terminusként
valamivel késébb, a 19. szdzad elején jelenik meg.®

John Field ir szarmazasi zeneszerz6 Oroszorszagban telepedett le 1803-ban

mestere, Muzio Clementi (1752-1832) kozbenjarasa révén.” Ez egyrészt nagyobb

L Allan J. Wagenheim: John Field and the Nocturne. (Bloomington: Xlibris Corporation, 2008.) 121.

2 p. G. W. [Peter Geoffrey William] Glare: Oxford Latin Dictionary. (Oxford: Oxford University Press,
1968.) 1184.

3 Hubert Unverricht: ,,Notturno.” Grove Music Online. (Oxford: Oxford University Press, 2001.)

4 Hubert Unverricht: ,,Serenade.” Grove Music Online. (Oxford: Oxford University Press, 2001.)

° John Cooper: Historical Dictionary of Romantic Music. (Lanham: Scarecrow Press, 2013.) 408.

® Maurice J. E. Brown: ,,Nocturne.” Grove Music Online. (Oxford: Oxford University Press, 2001.)

" E. Edward Brown: ,,John Field. Forgotten Innovator of the Nocturne.” The American Music Teacher 2/2
(1970. november—december): 23., 46. 23.
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elszigeteltséget jelentett szdmara, masrészt azonban lehetéséget kinalt arra, hogy
fiiggetlenitse magat Clementi befolydsa alol. Szdmos korabbi miive, tobbek kozott az
1801-ben bemutatott harom zongoraszonataja is még az olasz mester erds hatdsarol
tantiskodik.2 Az oroszorszagi tartdzkodas tartosnak bizonyult, az eurdpai koncertutakat
leszamitva Field harom évtizeden keresztiil ott is maradt.® Hamarosan nemcsak tanarként
¢és koncertezd zongoristaként tett szert komoly népszerliségre, hanem improvizatorként is;
rendszerint esti 0sszejoveteleken, igynevezett soirée-kon rogtonzott, melyekrél amulattal
szamoltak be korabeli feljegyzések.’® Ezek az alkalmak feltételezhetéen komoly
kisérletezési lehetdséget jelentettek Field szamdra, s a kovetkezd, 1810-es évek elején
publikalt zongoradarabjai jelentSsen eltérnek a korabbiaktol. !

Eleinte csak a szentpétervari Dalmas kiado jelentette meg néhany miivét; ezek kozt
talalhato az elsd, Esz-dur noktiirn legelsd véltozata, melynek publikalasa 1812-re tehetd.!?
Majd a napdleoni haboruk lecsengésével a Breitkopf & Hartel és a Peters is szarnyai ala
vette Fieldet, és a szerz6 zongoramiiveinek egész sora jelent meg a két zenemiikiado
gondozasaban 1814 és 1823 kozott.!® Koztiik szerepel nyolc olyan mii, amelyeket ma mar
a komponista elsd nyolc noktiirnjeként ismeriink — élete sordn Osszesen tizennyolcat
komponalt.'* Ez a cimadas azonban korantsem volt egyértelmii a darabok publikalasakor:
mig a Peters 1814-ben a noktiirn elnevezést adta a ma ismert sorozat elsé harom
darabjanak, a Breitkopf & Hértel 1815-ben harom romdnc cimmel jelentette meg a sorozat
kilencedik, els6 és masodik darabjait.15 Az 0t6dik noktiirn kézirataban a ,,szerenad” cim
szerepel ,,noktiirn” helyett, de a ,,pasztoral” elnevezés is megtalalhato a sorozat nyolcadik,
kilencedik és tizedik darabjanal.!® Tovabba, Fieldrdl koztudott volt, hogy gyakran
atdolgozta mar meglévd kompozicioit, illetve felhasznalta dket az Gjonnan késziilokhoz,
ezért sok esetben nem lehet tudni, melyik valtozat sziiletett eldbb.l” A 6. zongoraverseny

(1823) lassu tétele egyfajta alternativ véltozata a 6. noktiirnnek, a 7. zongoraverseny pedig

8 Nicholas Temperley: ,,John Field and the First Nocturne.” Music & Letters 56/3—4 (1975. julius—oktober):
335-340. 335.

% Robin Langley: ,,Field, John.” Grove Music Online. (Oxford: Oxford University Press, 2001.)

10 Robin Langley: ,,John Field and the Genesis of a Style.” The Musical Times 123/1668 (1982. februar): 92—
99. 93.

1 1h.

12 Temperley, ,,Field”, i.m., 336.

18 .m., 335.

4 1h.

15 Piggott, Patrick: ,,John Field and the Nocturne.” Proceedings of the Royal Musical Association 95 (1968—
1969.): 55-65. 56.

16 Temperley, ,,Field”, i.m., 337.

7 Piggott, ,,Field”, i.m., 62-63.
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a 12. noktiirn anyagabol épitkezik.'® Az 1. divertimento nyitotétele a 18. noktiirn atirata
vonosnégyesre €s zongorara, mig a 2. divertimento Pastorale cimet viseld elsé tétele —
ugyancsak vonosnégyesre és zongorara — megegyezik a 8. noktiirnnel.*°

Bar a ,roménc”, ,szerenad”, ,pasztordl” cimek félrevezetonek hatnak,
kétségteleniil mind a tizennyolc darab egy térdl fakad. Field oroszorszagi tartozkodasa alatt
keriilt kozelebb az olasz operahoz,®® valamint a zenetdrténészek is egyontetiien
hangsulyozzak az olasz cantilena hatasat Field alkotéi munkéssdgaban (bar a cantilena
eredetileg bolcsddalt jelent, a szohoz gyakran a lirikus énekszélam jelentést is
tarsitottdk).?! Field noktiirnjei is ezt a hatist adjdk egy melodikus, gyakran
diszitéelemekkel teli jobb kézzel, melyhez a bal kéz telt akkordfelbontasai és kiilonboz6
figuracioi tarsulnak.?? Ezek az elemek mar megtalalhatok tobbek kozott Beethoven és Jan
Ladislav Dussek cseh zeneszerzd (1760-1812) zongoramiiveiben is, amelyek szintén
kulcsszerepet jatszottak Field kompozicids technikajanak kialakulasdban.?® Field az 1790-
es években, Londonban talalkozott el6szor Dussek alkotasaival, melyek a cseh komponista
1812-ben bekdvetkezett haldldig rendre inspiracios forrast nyujtanak szamara.?* Ilyen
mivek példaul Dussek utols6 hdrom zongoraszonatdja, melyek 1807 és 1811 kozott
jelentek meg nyomtatasban.? Field nemcsak jol ismerte, de szamos alkalommal jatszotta is
Dussek miuveit; op. 41l-es zongoradtose 1836-ban, Field utolsd6 hangversenyén is
felcsendiilt.

A hosszl oroszorszagi tartozkodas utdn 1832 és 1833 kozott Field harom szoloestet
adott Parizsban, melyeken Chopin is jelen volt.?” A fiatal zeneszerzé csalddottsagat fejezte
ki Field zongorajatékat illetden, bar egyes korabeli vélemények szerint az ir szdrmazasu
zeneszerzd és zongorista abban az idében mar jocskan talhaladt palyaja deleléjén.?® 1833-
ban Maurice Schlesinger egy gylijteményben, mely az Album de Pianistes — morceaux
inédits cimet kapta, publikdlta Chopin elsé harom, op. 9-es noktiirnjét, ami Field

nemtetsz€sét valtotta ki mar csak azért is, mert a kollekcioban helyet kapott sajat 11. Esz-

18 Brown, ,,Field”, i.m., 23.

B1m,i.h.

2 Langley, ,,Field”, i.m., 95.

21 Wagenheim, Field, i.m., 121.

2 Brown, ,,Field”, i.m., 23.

23 Temperley, Field, i.m., 337-338.

24 Robin Langley: ,,Field, John.” Grove Music Online. (Oxford: Oxford University Press, 2001.)
% |Lh.

% Langley, ,,Field”, i.m., 92.

21 Alan Walker: Fryderyk Chopin. A Life and Times. (New York: Farrar, Straus and Giroux, 2018.) 157.
28 Piggott, ,,Field”, i.m., 59.
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dur noktiirnje is (1832), melyet a kiadds konkrét parhuzamba allit Chopin 2., szintén Esz-
dur noktiirnjével (1833).2°

A hasonlosag valoban szembetiind, ha megvizsgaljuk a kiséret ritmikai felépitését
¢s a jobb kéz dallamvezetését. Mindkét miiben a bal kéz a harmas csoportokat alulrédl, a
basszushangokkal inditja, mig a csoport masodik és harmadik hangjai adjak a harmoniat
(la-b kottapélda).®® Ez a fajta kisérdanyag jellegzetes noktiirn-vonas, mely a kora 19.
szazadi zongorak pedalmechanizmusaval all 6sszefiiggésben.® Akkoriban a pedal alig volt
hatassal a hangszer magasabb regisztereire; ez lehetdséget kinalt arra, hogy a dallamot

gazdagabb kisérettel tamasszak ala anélkiil, hogy az dsszemosodna vagy torzulna.®?
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la kottapélda. John Field: 11. (Esz-dur) noktiirn, 1-4. {item
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1b kottapélda. Frédéric Chopin: 2. (Esz-dur) noktiirn, 1-2. iitem

Chopin 2. és Field 11. noktiirnjében a jobb kéz szintén hasonlo6 irdanyokkal és mozgasokkal
operal, olyannyira, hogy még az ornamens is azonos dallamhelyekre esik — Fieldnél a 3.,
Chopinnél a 2. iitemre (la-b kottapélda). Az els6 epizdd kezdete nemcsak motivikus, de

harmoniai kapcsolatot is mutat mindkét noktlirn esetében: Chopinnél a 8. ilitem végén

29 Walker, Chopin, i.m., 159.
% A Field-noktiirmdk kottapélddi a Peters kiado 1881-es kiadasabol, a Chopin-noktiirndk kottapéldai a Jan
Ekier altal kozreadott 2018-as PWM-06sszkiadasbol szarmaznak.

31 Temperley, ,,Field”, i.m., 338.
32 h.
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talalhato feliités a kozbeékelt diszitéstol eltekintve tokéletesen megegyezik a Field-mi

feliitésével a 16. litem Végén (2a-b kottapélda). Tovabba, a 9. iitemben Chopin
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2b kottapélda. Chopin: 2. (Esz-dur) noktiirn, 7-8. litem

A miivek végén talalhatd kulminacios pontot cadenzaszeri kozjaték koti 6ssze a kodaval.
A hasonlosag ezen a helyen is érezhetd, viszont Chopin sokkal inkabb kihaszndlja a
zongora hangterjedelmét, illetve harmoéniai merészségben is tilmegy Fielden (3a-b

kottapélda).
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3a kottapélda. Field: 11. noktiirn, csucspont és cadenza
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3b kottapélda. Chopin: 2. noktiirn, csicspont €s cadenza

Nem a 11. noktiirn az egyetlen a sorozatb6l, amely megihlette Chopint. Field

kompozicioi szamos alkalommal tartalmaznak lirikus és virtu6éz figuraciokat, melyek

Chopinnél szintén gyakoriak® (4a-b, 5a-b kottapélda). Ez természetesen nemcsak a

noktiirnokre, hanem mas Chopin- és Field-miivekre is igaz, mivel az olasz opera —

amelybdl ezek az improvizativ figuraciok is erednek — fontos inspiracios forrasként volt

34

jelen nemcsak Field, hanem Chopin zeneszerz6i munkassagéaban is.
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4a kottapélda. Field: 6. (F-dar) noktiirn, 14-18. iitem

33 Wagenheim, Field, i.m., 21.

34 Jonathan D. Bellman: ,,Middlebrow Becomes Transcendent. The Popular Roots of Chopin’s Musical
Language.” In: Jonathan D. Bellman, Halina Goldberg (szerk.): Chopin and His World. (Princeton: Princeton

University Press, 2017.) 147-170. 154.
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(5] 4
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4b kottapélda. Chopin: 5. (Fisz-dar) noktiirn, 11-12. iitem
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5b kottapélda. Chopin: 18. (E-dar) noktiirn, 25-31. iitem

A kordbban noktiirn-vonasként emlitett kisérOanyagnak szamtalan valtozata

megtaldlhatd Field és Chopin noktiirnjeiben; eldbbinél ennek leggyakoribb forméja a
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gazdag harmoniafelbontds, mely Chopin esetében atmend hangokkal is tarsul,

hangterjedelme pedig még jobban kiszélesedik (6a-b, 7a-b kottapélda).

b,
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6a kottapélda. Field: 1. (Esz-dur) noktiirn, 24-27. iitem, bal kéz
op. 55 nr2
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6b kottapélda. Chopin: 16. (Esz-dur) noktiirn, 1-3. {item
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7b kottapélda. Chopin: 8. (Desz-dur) noktiirn, 62—64. iitem, bal kéz

A Field-noktiirnok talnyomo tobbségében improvizacios elemek dominalnak, ezért

formailag nehéz megfogni 6ket.*®

Ezek a miivek egy alapdallamra épiilnek, amely tobbszor
i1s visszatér varidltan, masfajta ornamensekkel. A visszatérések kozott ujabb melodiak
kapnak helyet, melyek hangulatban €s ritmikéban csak kevéssé térnek el az alapdallamtol.
A hasonlésag a rondoforméval szembetlind, mar csak azért is, mert a sorozat 15. és 18.
darabja sokkal inkabb hasonlit klasszikus rondéra, mint noktiirnre. Ugyancsak erre a

mintdra alapul a 2., a 3., a 7., a 8. és a 11. noktlirn. A sorozat 6. és 9. darabjaban az

35 Cooper, Romantic Music, i.m., 408.
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alapdallam csak egyszer hangzik el, de hatisa minden 0 motivumban felismerhetd.
Kéttagt forméaval — A+B+kdoda — taldlkozunk a 12. és a 13. noktlirnben, melyeknél az
alapdallam sem a B részben, sem a kédaban nem tér vissza. A 10. noktiirn szintén kéttagu,
viszont a szonataforma jegyeit viseli magan: bar kidolgozasi szakasz nem talalhaté benne,

a két formai egység a klasszikus expozicio—visszatérés kapcsolatot idézi (8a-b kottapélda).
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8a kottapélda. Field: 10. noktiirn (e-moll), masodik téma az elsé formarészben,

parhuzamos durban

PN I S SN GRY SURNE SR e SIS SR P
e e R = =
- = = =t _ir P
JERAR EEAD DT T R
T, l‘h "f{a 4:.; ‘i‘jm %, "'Z:li’ Ta. 5%@ .%a ‘Stiz R,

8b kottapélda. Field: 10. (e-moll) noktiirn, masodik téma a visszatérésben,

alaphangnemben

A 16. noktiirn két témabol épitkezik, melyekre szamos kisebb motivum reflektdl. A mi
zenei nyelvezetére szintén a kettGsség jellemzd: mig egyes szakaszokban a cantilena-jelleg
a mozgatorugd, mas helyeken erésen érzédnek a klasszikus elemek.®® A 17. darab helye a
sorozatban a mai napig nem vilagos: eredetileg a Grande Pastorale cimet viselte, melyet

Field zongorara és vondsnégyesre szant.3’

A szerzd keésObb atdolgozta ezt a valtozatot,
melyet csak jocskan halala utan, 1851-ben publikaltak.®
Miifajtorténeti szempontbdl a 4. noktiirn foglal el igazan kiilonleges helyet a

sorozatban, ugyanis annak formai modellje alapvetd hatast gyakorolt a romantika

3 Wagenheim, Field, i.m., 118.
1m., 77.
3 Piggott, ,,Field”, i.m., 64.
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noktiirnirodalmara.®® Ez a modell egy komplexebb, haromtagii ABA forma, melyben a B

rész az alapdallamtol fiiggetlen, 6nall6 karakterrel bir® (9., 10. kottapélda).
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10. kottapélda. Field: 4. (A-dur) noktiirn, kdzéprész, 30-33. iitem

A kozéprész C-dur témdja néhany litemmel késobb dramai modulaciok sorat nyitja
meg, melyek a szextola-mozgasokkal igazi ellenpdlusai a férész nyugodt passzazsainak

(11. kottapélda). Ez a fajta erds kontraszt Fieldnél igen ritka, és a 4. mellett csak a 14.

noktiirnben jelenik meg.*!

39 Maurice J. E. Brown: ,,Nocturne.” Grove Music Online. (Oxford: Oxford University Press, 2001.)

40 h,
4 Piggott, ,,Field”, i.m., 57.
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11. kottapélda. Field: 4. (A-dur) noktiirn, kdzéprész, 38—43. iitem

A romantika noktlirnirodalméban ez a haromtagli formamodell terjedt el, noha ez sokkal
inkabb Chopinnek, mintsem Fieldnek kdszonhetd, ugyanis a lengyel szerzé noktiirnjeinek
donté tobbségében ez a kontrasztos ABA szerkezet dominél.*> Chopin mellett leginkdbb az
oroszokat — Glinkat, Csajkovszkijt, Balakirevet, Rimszkij-Korszakovot és Szkrjabint —,
valamint a francidkat — Faurét, Massenet-t, Bizet-t, d’Indy-t — érdekelte a haromtagh
noktiirn miifaja.*® Német teriileteken ezt a vonalat féleg Thalberg és Czerny képviselték,
akik szintén atvették a fo stilusjegyeket, igy az ABA szerkezetet. Mas a helyzet Robert
Schumann (1810-1856) esetében, aki a sz6 német megfelel6jét hasznalja az op. 23-as
Nachtstiickében (1839).* Az ihletés azonban Schumann esetében nem a miifajbél, hanem
E. T. A. Hoffmann azonos cimii mesegyiijteményébdl fakad.*® A német zeneszerzd
egyébként is tobb izben kritikaval illette az olasz operastilust,*® igy nem valoszinii, hogy a
noktirn mifaja kiilonosebben érdekelte volna. Schumann mellett nem szabad
megfeledkezni Liszt Ferencrdl sem, akit bar a noktiirn mint formai terminus szintén nem
vonzott, magat a szot hangulatfestd alcimként tobbszor felhasznélta zongoramiiveiben: Les

cloches de Geneve — Nocturne; En réve — Nocturne; valamint a 3. Liebestraum: Notturno.

42 Maurice J. E. Brown: ,,Nocturne.” Grove Music Online. (Oxford: Oxford University Press, 2001.)

4 1.h.

4 1.h.

4 John Daverio: Robert Schumann. Herald of a New Poetic Age. (Oxford: Oxford University Press, 1997.)
180.

4 .m., 57.
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1.2. Fauré kapcsolata Chopinnel: hasonlosagok és eltérések a noktiirnokben

Ahhoz, hogy részletes képet kapjunk a Fauré ¢és Chopin miiveiben taldlhatdo szoros
viszonyrol, az utobbi egyetemes jelentoségébdl érdemes kiindulni. Bar sajat kordban
Chopint sokan szalonszerzonek titulaltdk, zenéjének hatasa aldl kevesen tudtak
fiiggetleniteni magukat.*’ Ez a hatds francia komponistidkndl — Emmanuel Chabrier,
Camille Saint-Saéns, Claude Debussy, Maurice Ravel, Erik Satie — érheté leginkabb
tetten,*® de szerte Eurdopaban is nyomon kovethetd tobbek kozott Liszt, Szkrjabin,
Rahmanyinov és Reger munkéssagan.*°

Chopin Périzsban telepedett le 1831 6szén, miutan az 1830-as lengyel felkelés

hatasara végleg elhagyta Lengyelorszagot.>

A francia fovaros akkoriban magnesként
vonzotta a vildg miivészeit — koztiikk jelentds szdmban akadtak lengyel emigransok —,
aminek kovetkeztében a kultura kivételes viragzasnak indult.! Egyre tobb szalonterem
nyitotta meg kapuit irok, festok, koltok €s zenészek elott, akik szalonesteken olvastak fel,

52

adtak el egymasnak leglijabb alkotasaikat.”> Chopin ebbe a kulturalis miliébe keriilt bele,

és érkezése utan alig egy évvel mar a legelismertebb miivészek kozott tartottak szamon.>®
ZeneszerzOként 1832 decembere hozta el neki az attorést, amikor az op. 6-0S Négy
mazurka és az op. 7-es Ot mazurka is publikalasra keriilt, melyet rogton hat noktiirn is
kdvetett (op. 9 és op. 15).%

Amint azt a 19. szdzad el6adoi gyakorlata diktalta, Chopin is szamtalan alkalommal
rogtonzott kozonség elott. O azonban az elismert virtuézokkal — Liszt Ferenc, Sigismund
Thalberg, Johann Nepomuk Hummel — ellentétben csak ritkan tette ezt hivatalos
koncerteseményeken, improvizacios készségeit leginkabb barati kore és a szalonestek

résztvevéi csodalhattak.®® Ennek oka leginkabb a rogtonzések természetében keresendd:
g

talnyomo6 tobbséglikben ugyanis nem a klasszikus értelemben vett virtuozitds dominalt

47 Alan Walker: Fryderyk Chopin. A Life and Times. (New York: Farrar, Straus and Giroux, 2018.) 399.
4 Roy Howat: The Art of French Piano Music. Debussy, Ravel, Fauré, Chabrier. (New Haven: Yale
University Press, 2009.) 82.

49 Leon Botstein: ,,Chopin and the Consequences of Exile.” In: Jonathan D. Bellman, Halina Goldberg
(szerk.): Chopin and His World. (Princeton: Princeton University Press, 2017.) 315-356. 315.

%0 Jim Samson: ,,Chopin, Fryderyk Franciszek.” Grove Music Online. (Oxford: Oxford University Press,
2001.)

51 Tad Szulc: Chopin In Paris. The Life And Times Of The Romantic Composer. (Boston: Da Capo Press,
1999.) 60.

2 1.m., 61-62.

% 1.m., 65.

%4 Walker, Chopin, i.m., 297.

55 John Rink: ,,Chopin and Improvisation.” In: Jonathan D. Bellman, Halina Goldberg (szerk.): Chopin and
His World. (Princeton: Princeton University Press, 2017.) 251.
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benniik, hanem alomszerti, bensdséges, melankolikus hangvételt idéztek meg, amely még
ha nem is a nagykdzonséget célozta meg, képes volt szélsOséges érzelmeket kivaltani

hallgatdsagabol.>®

Chopin zongorajatékanak leggyakoribb improvizacios technikéja, a jobb
kéz dallamhangjai folotti figuraciok, lirikus ornamensek rogtonzése gyakorlatilag
komponista-védjegyévé valt.>” Azonban nemcsak ezekben az elemekben koszon vissza az
olasz opera iranti rajongasa: ujjrendjei, pedalozassal és frazealassal kapcsolatos instrukcioi

crer

mind az ¢éneklés illuzidjat segitik megteremteni.®®

Ezt a fajta hangulatfestést
noktiirnstilusként szoktadk emlegetni, amellyel Chopint sajat kora is leggyakrabban
azonositotta, tobbek kozott Robert Schumann, aki a zeneszerz6t ilyen hangvételen idézi
meg Karnevdl c. zongoraciklusaban.>®

Gabriel Fauré énekhanghoz fiiz6d6 viszonya mds iranybol ered, mint Chopiné.
Fauré dalszerzoként kezdte palyafutasat, szerzeményei Charles Gounod és Jules Massenet
roméncait idézik hangvételiikben.®® A romanc mint miifaj hdromtagti forméjat és tartalmat
tekintve is tobb ponton mutat hasonlésdgot a noktiirnnel: ugyan az elébbi alapvetden
énekhangot €s hangszeres kiséretet, az utobbi pedig ,,csupan” zongorat foglalkoztat, a kettd

kozotti hatar sokaig dsszemosodott.®

Dalai mellett Fauré egyhazi témaja korusmiiveket is
komponalt, ugyanis 1854 ¢és 1865 kozott a Louis Niedermeyer (1802-1861) alapitotta
péarizsi székhelyli Ecole Niedermeyer tanuldjaként szigora egyhazzenei oktatdsban
részesiilt, ahol egy ideig sem Chopint, sem Schumannt nem volt szabad jatszania.5?
Niedermeyer 1861-ben bekovetkezett halalaval ez valtozott: az intézmény Camille Saint-
Saénst (1835-1921) szerzdédtette zongoratanarnak, aki a szabalyok ellenében modern
zongoramiivekkel, tovabba Wagner-operakkal is megismertette ndvendékeit.®® Wagner
zenéje sok kortarsaval egylitt Faurét is amulatba ejtette, aki Miinchenben és Londonban is
hallotta a teljes Ring-ciklust, Bayreuthban pedig a szintén Wagner-rajongd André

Messager (1853-1929) zeneszerzdvel egyiitt részt vett A niirnbergi mesterdalnokok és a

% 1.m., 250254

57 Walker, Chopin, i.m., 245.

% 1.m., 228-29.

% David Kasunic: ,,Revisiting Chopin’s Tubercular Song. An Opera in the Making.” In: Jonathan D.
Bellman, Halina Goldberg (szerk.): Chopin and His World. (Princeton: Princeton University Press, 2017.)
103-122. 110.

60 David Tunley: ,,Mélodie.” Grove Music Online. (Oxford: Oxford University Press, 2001.)

81 Piggott, Patrick: ,,John Field and the Nocturne.” Proceedings of the Royal Musical Association 95 (1968—
1969): 55-65. 56.

62 Robert Orledge: Gabriel Fauré. (London: Eulenberg Books, 1979.) 6-7.

83 Jean-Michel Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. (Cambridge: Cambridge University Press, 1991.) 11.
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Parsifal eléaddsain.® A két komponista 1880-ban egy rovid kozds zenemiivet is irt
Souvenirs de Bayreuth cimmel, amely a Ring-ciklus motivumait parodizalja ki. Ezen
alkalmat leszamitva Fauré tudatosan keriilte, hogy valaha is Osszemossak Wagnerrel:
olyannyira, hogy atirta 1913-ban bemutatott operajanak, a Pénélope masodik felvonasanak
kezdetét, mert tilsdgosan emlékeztette 6t a Trisztdn és Izolda harmadik felvonasara.®®

Ha a Chopin és Fauré életutja kozotti legszorosabb kapcsot keressiik, akkor egy
spanyol szarmazasu énekesnd, Pauline Viardot neve fog felbukkanni.®® Viardot a nagy
hatasu énektanar, Manuel Garcia lanyaként és az Eurdpa-szerte tinnepelt Maria Malibran
testvéreként szintén komoly énekesi palyat futott be, de zongoristaként €s zeneszerzOként
is hirnevet szerzett maganak.®’ 1840-ben a parizsi Thédtre Italien szinhaz rendezdjével,
Louis Viardot-val kotott hazassagot, Chopin pedig nem sokkal késobb George Sand

.58 Az énekesnd és a zeneszerzé kolcsondsen csodaltak

kozbenjarasaval ismerte meg Oke
egymast: Sand nohant-i rezidencidjan szdmos hetet toltdttek egyiitt, Viardot zongora- és
zeneszerzésleckéket vett Chopint6l, valamint ének—zongora atiratot készitett a zeneszerz6
tizenkét mazurkajabol, melyet tobb izben miisorra tiizott eurdpai turnéi soran.®® Pauline
még terhessége alatt 1is teljes olasz operdkat énekelt kedvtelésbél Chopin
kozremiikddésével.”©

Néhany évtizeddel késobb Fauré és Viardot utjai is keresztezik egymast: a fiatal
komponistat baratja és korabbi tanara, Camille Saint-Saéns mutatta be az énekesnonek
1872-ben.” Fauré gyorsan beilleszkedett a Viardot-k barati kdrébe és tobb éven keresztiil a

t.”2 Fauré 1877-ben még Pauline lanyéat, Marianne-

csalad rendszeres latogatdi kozé tartozot
t 1s eljegyezte, aki végiil nem viszonozta érzéseit €s alig néhany honap utan szétvaltak.
Ennek ellenére Fauré megtartotta jO viszonyat az énekesndvel és szamos dalat neki
ajanlotta.”® Csak talalgatni lehet, hanyszor képezhette beszélgetéseik targyat Chopin, annyi

azonban bizonyos, hogy innentdl kezdve szamos parhuzam fedezhetd fel a két zeneszerzd

84 Jean-Michel Nectoux: Fauré. Solféges. (Parizs: Editions du Seuil, 1986.) 34.
% Orledge, Fauré, i.m., 158.

8 Howat, French Piano Music, i.m., 83.

7 Walker, Chopin, i.m., 405.

8 Szulc, Chopin in Paris, i.m., 251

8 Walker, Chopin, i.m., 470

01.m., 251

"1 Howat, French Piano Music, i.m., 83.

2 Barbara Kendall-Davies: The Life and Work of Pauline Viardot-Garcia. The Years of Grace, Volume 2,
1863-1910. (Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2012.) 188.
% 1.m., 283.
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Fauré¢ kapcsolata Chopinnel: hasonlosagok ¢€s eltérések a noktiirnokben

komponalasi eszkdztara kozott.”

Faur¢ els6 komolyabb zongoramiivei — az elsé noktiirn, a
B-dir mazurka — 1875-ben sziilettek (ekkor toltdtte be a harmincat); de az A-dar hegedii—
zongora szonata komponalasanak is ekkor vagott neki, melyet Paul Viardot-nak, Pauline
fianak dedikalt.” Mig Chopin ebben a korban miivei jelentds részét mar megirta, Faurénél
csak néhdny fiatalkori zongoradarabot taldlunk, melyek mindségben nem foghatok a
késobbi évek terméseihez. 1875 és 1921 kozOtt szamos miniatlirt és karakterdarabot,
koztiik tizenharom noktiirnt, tizenhdrom barcarollat, 6t impromptu-t, kilenc prelidot és
négy valse-caprice-t komponalt. Ami a zongorarepertoart illeti, Fauré a kisformakban
érezte otthon magat; kivételt ez alol csak a késdbb zenekari kiséretet is kapo op. 19-es
Fisz-dar ballada, az op. 73-as Téma és varidciok, valamint az op. 111-es zongorara és
zenekarra komponalt Fantazia képeznek. A cimek ugyan dnmagukért beszélnek, a chopini
hatas messze nem mertil ki ennyiben.

A legszembetiinbbb hasonldésag a korabban jellegzetes noktiirn-vonasként
azonositott kiséréanyagban érhetd tetten: a bal kéz akkordjait vagy akkordfelbontasait
basszushangok tdmasztjdk ald, melyek nemcsak a harmoniavaltozasokat kovetik végig,
hanem javarészt fél-, helyenként egésziitemes Iéptéket teremtenck meg (12a—d

kottapélda).”®

Andante )- 132 (34321
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12a kottapélda. Chopin: c-moll noktiirn, op. 48 no. 1, 1-2. litem
Andante molto moderato.
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12b kottapélda. Fauré: Esz-dur noktiirn, op. 36, 1-3. {item

" Howat, French Piano Music, i.m., 83-84.

s Orledge, Fauré, i.m., 55.

6 A Fauré-noktiirnok kottapéldai a francia Hamelle kiadd 1919-es kiaddsabol, a Chopin-noktiirnok
kottapéldai a Jan Ekier altal kozreadott 2018-as PWM-0sszkiadasbol szarmaznak
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Dani Imre: Interpretacios lehetdségek Gabriel Fauré kései noktiirnjeiben
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12¢ kottapélda. Chopin: Desz-dur noktiirn, op. 27 no. 2, 1-3. iitem

Adagio. (4= 76) Gabriel Fauré, Op. 63.
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12d kottapélda. Fauré: Desz-dur noktiirn, op. 63, 1-3. litem

Mindkét szerzd rendkiviil kreativan ¢és valtozatosan alkalmazza Field kompozicios
technikdjat. Bar egyes miivek kiséréanyagai kozott felfedezhetdk parhuzamok, ezek a
formulak a jobb kéz dallaméval kardltve olyan egységet alkotnak, melynek eredményeként
mindegyik noktiirn sajat egyéni hangvétellel bir.

Egyetlen feljegyzést sem talalni arr6l, hogy Fauré zongordzasaban az improvizacid
jelen volt-e koncertmiifajként, s mennyire, vagy hogy érzett-e valaha késztetést ra
kozonség eldtt. Kora elismerte ugyan mint zongoristat, sokdig orgonistaként &s
karnagyként helyezkedett el parizsi templomokban, a szaloneseményekre pedig nem mint

eléadd, hanem mint komponista tekintett kiugrasi lehetéségként.”’

Ennek ellenére els6
alkotoi periodusaban, kiilonosen az op. 19-es Fisz-dur balladaban (1879) talalhatok
improvizativ kozjatékok. Ami azonban érdekes, hogy €épp a noktiirnokben — ahol a
rogtonzés miifaji sajatossagnak szamitott — ezek az elemek nem jelennek meg. Ahogy

Fauré a Pénélope atirasdval Wagner hatdsatol igyekezett magat fliggetleniteni, gy ebben

77 Jean-Michel Nectoux: ,,Fauré, Gabriel.” Grove Music Online. (Oxford: Oxford University Press, 2001.)
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Fauré¢ kapcsolata Chopinnel: hasonlosagok ¢€s eltérések a noktiirnokben

az esetben melldzi a Field és Chopin altal kedvelt aprokottas diszitéseket. Bar harmoéniai
nyelvezetét és forméajat tekintve a sorozat op. 33-as H-duar noktiirnje all legkdzelebb
Chopinhez, a dallamvezetést illetden kevés hasonlosagot mutat vele. A jobb kezet polifon
szerkesztésmadd jellemzi, melyben két szolam egymas motivikajat felhasznalva egésziti ki

egymast, egyenrangu félként teremtve meg az alapdallamot (13a kottapélda).

_g0 - ti espressivo. o L
J-00 Al;‘;:;:":;: =pres - Gabriel Fauré, Ops33,N22.
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13a kottapélda. Fauré: H-dur noktiirn, op. 33 no. 2, 1-4. litem

Ugyan Chopin noktlirnjeiben szdmtalan alkalommal fordulnak eld operaduettet imitalod
passzazsok, ezeknél mindig a szoprdn dominancidja érvényesiil, mellyel az alsé szdlam

egylitt mozog (13b kottapélda).
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13b kottapélda. Chopin: Desz-dar noktiirn, op. 27 no. 2, 12-13. iitem

Ha a miivek formai felépitését vizsgaljuk, meglehetdsen szines Osszkép alakul ki.
Chopinnél a haromtagi forma fordul elé tulnyomd tobbségben: huszonegy noktiirnbdl
tizenhat koveti ezt a modellt, javarészt kontrasztos ABA szerkezetet alkalmazva (14a-b

kottapélda).
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Dani Imre: Interpretacios lehetdségek Gabriel Fauré kései noktiirnjeiben
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14a kottapélda. Chopin: F-dur noktiirn, op. 15 no. 1, 1-4. iitem
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14b kottapélda. Chopin: F-dar noktiirn, op. 15 no. 1, kozéprész

A ,kontraszt” kifejezés félrevezetdként hathat, ugyanis a sz6 a haromtagu formaknal
altalaban a B szakasz tempo- és karaktervaltozasara utal. A kozéprész Chopin op. 37-eS g-
moll noktiirnjében a vallasos ahitat hangjan csendill fel, mig az op. 48-as c-moll

noktiirnben patoszos, himnikus jelleget 61t (15-16. kottapélda).”®

%'{,}’bp j e
- %‘;‘J Tjﬁ;‘
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15. kottapélda. Chopin: g-moll noktiirn, op. 37 no. 1, kdzéprész

8 Jonathan D. Bellman: , Middlebrow Becomes Transcendent. The Popular Roots of Chopin’s Musical
Language.” In: Jonathan D. Bellman, Halina Goldberg (szerk.): Chopin and His World. (Princeton: Princeton
University Press, 2017.) 147-170. 154.
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poco piu lento
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16. kottapélda. Chopin: c-moll noktiirn, op. 48 no. 1, kdzéprész

Egyediilallo helyet foglal el a sorozatban a formailag kéttagu, op. 15-6s g-moll
noktiirn: tobb aspektusaban erdésen mazurkara emlékeztetd forészével és azt ezt kovetd
koralszerti, religioso szakasszal gyakorlatilag mindennek ellentmond, ami a noktiirnstilust
jellemzi.” Bar ezeknek a miiveknek nincs konkrét programjuk, a fentebbi kottapéldakban
bemutatott részletek olyan hangulatvaltasokat tartalmaznak, melyek ismételten az olasz
opera hatdsarol tanuskodnak: az F-dar noktiirn békés, pasztordl hangvételii szakaszat
mintha egy viharjelenet szakitana félbe (14a-b kottapélda), a g-moll és c-moll noktiirnok
kozéprészeiben pedig korusjelenet bontakozik ki (15-16. kottapélda).® Ebbe a képbe
tokéletesen beleillik az op. 32-es H-duar noktiirn utolsé néhany taktusa, melyben egy
leszallitott hatodik fokt alzarlat késziti el6 a recitativo-kodat, a darab pedig h-mollban ér
véget. Ez a megoldds annyira szokatlannak és meglepetésszeriinek bizonyult, hogy
kiadasok tucatjai H-durra alteraltdk a zardakkordot, valamint tobb zongorista, koztiik
Arthur Rubinstein is ugyanezzel a modositéassal jatszotta a miivet.8

Fauré korai noktiirnjeiben szintén a haromtagusag az uralkodé formai alapelem,
amelyben a kozéprész — terjedelmét €s tartalmat tekintve is — Iényegesen jelentdsebb, mint
a két sz€ls6 formarész. Olyannyira, hogy a darabok kodajat rendszerint a k6zépsd szakasz
motivikdja képezi, tehat egy sajatos A B A+koda (B) forma ad keretet ezeknek a
kompozicioknak. Ez a bdviilés annak kdszonhetd, hogy a kdzéprészben a nyitomotivum
mellett egy masodik téma is megjelenik, mely karakterét és tematikajat tekintve is a
forészhez all kozelebb, mozgalmassagaban azonban a k6zépsd szakasz nyitdmotivumaval

alkot szoros kapcsolatot (17a—c kottapélda).

" Jeffrey Kalberg: ,,The Rhetoric of a Genre. Chopin’s Nocturne in G minor.” 19th-Century Music 11/3
(1988. tavasz): 238-261. 247.

8 Bellman, ,,Middlebrow”, i.m., 154—157.

81 Anatole Leikin: ,,Chopin and the Gothic.” In: Jonathan D. Bellman, Halina Goldberg (szerk.): Chopin and
His World. (Princeton: Princeton University Press, 2017.) 85-102. 94.
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17¢ kottapélda. Fauré: esz-moll noktiirn, op. 33 no. 1, koda
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Fauré¢ kapcsolata Chopinnel: hasonlosagok ¢€s eltérések a noktiirnokben

Az otodik, op. 37-es B-dir noktiirntdl kezdve Fauré még inkdbb feszegeti a

haromtag(i forma hatarait.8? A hatodik, op. 63-as Desz-dur noktiirnben az Adagio forészt

(A) egy Allegretto cisz-moll szakasz (B) valtja, melynek végét a fOrész zenei anyaga
kerekiti le. Ezt koveti egy harmadik nagy formaegység A-durban, Allegro moderato

jelzéssel (C), melybe ezattal az Allegretto iitemei olvadnak bele. A két formarész

Osszelitkoz¢ésébol az Allegro moderato keriil ki gy6ztesen, melynek tetdpontjaban és

egyben a mii kulminacioés pontjaban a férész ugyanazon motivuma jelenik meg, amely
korabban az Allegretto szakaszt lezarta. A harmadik formarész kicsengésével visszatér az

Adagio, itt Fauré korabbi noktiirnjeivel ellentétben nem bukkan fel kodaként a B rész

(18a—d kottapélda).
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18a kottapélda. Fauré: Desz-dur noktiirn, op. 63, a forész visszatérd motivuma
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18b kottapélda. Fauré: Desz-dur noktiirn, op. 63, a mésodik, Allegretto szakasz témaja

8 Norman Suckling: Fauré. (London: J. M. Dent, 1951.) 123.
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18c kottapélda. Fauré: Desz-dur noktiirn, op. 63, a harmadik Allegro moderato szakasz
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18d kottapélda. Fauré: Desz-dur noktiirn, op. 63, a mii tetdpontja a férész motivumaval

Ezt a komplex épitményt akar a haromtagiisag evolucidjaként is fel lehet vazolni, melyben
az Allegro moderato passzazs a ko6zéprész masodik témajaként funkcional, azonban ez a
szakasz Onmagédban annyira jelentds, hogy nem lehet a hagyomanyos ABA szerkezet
keretei kozé beilleszteni.

Erdekes megfigyelni, a két szerz6 milyen eszkozokkel alterdlta a haromtagu
noktliirnok visszatéréseit, azaz a harmadik nagy formarészt az els6hdz képest. Chopinnél
egyértelmiien a jobb kézé a hangsulyos szerep: az improvizativ figuraciok gazdagon
koriilirjak az elsé formarész alapdallamat, mig a bal kéz a legtobb esetben valtozatlan

marad (19a-b és 20a-b kottapélda).
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19b kottapélda. Chopin: H-dur noktiirn, op. 9 no. 3, visszatérés
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20b kottapélda. Chopin: g-moll noktiirn, op. 37 no. 1, visszatérés
Ez alol egyetlen kivételt az op. 48-as c-moll noktiirn képez, mely a visszatérésbe integralja

a kozéprész motivikajat, pulzaldo kiséretet képezve az eredetileg tomor akkordokkal

alatdmasztott alapdallamhoz (21. kottapélda).
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21. kottapélda. Chopin: c-moll noktiirn, op. 48 no. 1, kozéprész vége, visszatérés eleje

A formarészek ilyen jellegli koherencidja Faurénél is megtalalhato, az op. 33-as esz-moll
noktiirnben a k6zéps6 szakasz legvégének B orgonapontja hatdrozza meg alig par iitemmel
kés6bb a visszatérés arculatat (22. kottapélda). A sorozat harmadik darabja, az Asz-dar
noktlirn szintén ezt a modszert alkalmazza, megtartva a kozéprész triolakiséretét(23.
kottapélda).
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22. kottapélda. Fauré: esz-moll noktiirn, op. 33 no. 1, kdzéprész vége, visszatérés eleje
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23. kottapélda. Fauré: Asz-dur noktiirn, op. 33 no. 3, kozéprész utolsd négy iliteme €s

visszatérés elsé négy iiteme

Faurénél a két kéz hatara sokkal inkabb elmosodik, mint Chopinnél; a bal kéz
komplexebb kiséréanyagokat, ellenszolamokat jatszik, melyek tobb helyen egyenrangtiak a
jobb kéz dallamaval. Fauré ennél is tovabbmegy: a két kéz funkciojat gyakran felcseréli, a
jobb kéztdl a bal veszi at a dallamot, mig a bal kéz a jobbnak adja a kiséréanyagot. Ennek
magyarizata abban rejlik, hogy egyrészt a zeneszerzd kétkezes volt, masrészt az Ecole

Niedermeyerben kivéléan elsajatitotta az ellenpontiras technikajat.®®

A noktiirnokben is
szamos passzazs talalhato, ahol a dallam észrevétleniil az egyik kézbdl a masikba vandorol

(24a-b kottapélda).

Adagio non troppo.(d-:5s)
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24a kottapélda. Fauré: Desz-dur noktiirn, op. 84, 1-2. {item

83 Nectoux, Fauré, i.m., 46.
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24b kottapélda. Fauré: B-dur noktiirn, op. 37, forész vége

Természetesen mind Chopin, mind Fauré zenei nyelvezete Osszetettebb anndl,
mintsem hogy kizardlag noktlirnjeiken keresztiil lehessen azt bemutatni. Mivel azonban ez
a mifaj jelenti a két életml kozotti legnagyobb atfedést, a lényeges hasonlosagokat és
eltéréseket jol nyomon lehet kovetni ezaltal. Mindketten integraljak John Field
kompozicidos eszkoztaranak jelentds részét, valamint noktiirnjeinek alomszerd,
melankolikus hangvételét. Chopinnél a haromtagisdg az uralkodd formai elem, Fauré
viszont feszegeti ezt a modellt és a kdzépsd kontrasztos szakaszra helyezi a hangstlyt. A
kettejiik kozti alapvetd kiilonbség a szerkesztésmoddban rejlik: Chopin az olasz opera
Faurénél mindkét kéznek kiséro- és dallamszerep is jut. Improvizacids technikajabol
eredéen Chopin gazdagon disziti a szopran frazisait, mig Fauré az Ecole Niedermeyerben
eltoltott  évek gylimoleseként kontrapunktikus anyagokkal, valamint valtozatos
kiséréformulakkal dusitja az alapdallamot és annak visszatéréseit. Fauré fokozatosan
fiiggetleniti magat a chopini hangvételtl, az op. 97-es h-moll noktiirnje mar késoi
alkotokorszakanak egyéni hangjan szolal meg. Annyi azonban bizonyos, hogy Fauré
zongoramilvel egészen madas utat jartak volna be, valamint ez az egyéni hang sem

szlilethetett volna meg Chopin hatasa nélkiil.
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1.3. Fauré kései noktiirnjeinek stilusjegyei

A zongoramiivek mellett Fauré alkotoi palyafutdsanak jelentdés részét dalai és
kamaramiivei képezik.®* Mivel életmiivét alapvetden ez a harom miifaj kiséri végig a
kezdetektdl fogva egészen a legutolsd6 kompoziciokig, a szerz6 kései noktilirnjeinek alapos
jellemzése érdekében eldszor ezeket a darabokat sziikséges kozelebbrél megvizsgalni.

A Fauréval kapcsolatos tanulmanyok egyontetiien harom nagyobb korszakra: korai,
érett és kései periddusra bontjak a zeneszerz6 munkassagat.®®> Apro eltérés csupan, hogy
Jean-Michel Nectoux egy negyedik kiilonalldé korszakhoz téarsitja Fauré legelso
kompozicioit az 1860-as évekbdl,®® mig Robert Orledge, James Sobaskie és Charles
Koechlin sem valasztja le azokat az elsd, azaz a korai periodusrol.®” Egy zeneszerzéi
¢letmii harom korszakra osztdsa nem szokatlan eljaras: gondoljunk csak Beethoven oeuvre-
jének harom alkoto6i korszakra valé felosztasara.®® Ahogyan nala, gy Faurénél is felmeriil
a kérdés, valdban elkiilonithetdk-e ennyire jol az alkotdi periddusok, vagy inkabb egy
egész ¢Eleten ativeld természetes utkeresésrdl, tulajdonképpen koherens folyamatrél van
sz6. Fontos leszogezni, hogy a jelentds Fauré-kutatok — a mar emlitett Nectoux és Orledge
mellett Charles Koechlin, Carlo Caballero és James Sobaskie is — egyetértenek abban,
hogy Faur¢ korai, érett és kései kompozicioi kozott akadnak ugyan szamottevo, elsésorban
a harmoéniai nyelvezetet érintdé kiillonbségek, a zeneszerz6 kompozicids technikai
alapjaiban nem modosulnak, csupan egyre magabiztosabban, folényesebben alkalmazza
azokat.®® Aaron Copland Faurérél sz616 1924-es megemlékezésében példaul ugy fogalmaz:
»Az 1nspirdcid mindsége az, amely leginkabb valtozik. A témak, a harmonidk €s a forma
lényegiikben megmaradnak ugyanolyannak, azonban minden egyes ) mii megsziiletésével

frissebbé, személyesebbé és jelentékenyebbé vélnak.”’®® E folyamatok feltarasira a

8 Jean Michelle Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. (Cambridge: Cambridge University Press, 1991.)
31.

8 Robert Orledge: Gabriel Fauré. (London: Eulenberg Books, 1979.) 1.

8 Jean-Michel Nectoux: ,,Fauré, Gabriel.” Grove Music Online. (Oxford: Oxford University Press, 2001.)

8 Orledge, Fauré, i.m., 45.

James Sobaskie: ,,The Emergence of Gabriel Fauré’s Late Musical Style and Technique.” Journal of
Musicological Research, 22/3 (2003. januar): 223-275. 228.

Charles Koechlin: Gabriel Fauré. (London: Dennis Dobson, 1946.). 36.

8 Joseph Kerman: ,,Beethoven, Ludwig van.” Grove Music Online. (Oxford: Oxford University Press, 2001.)
8 Carlo Caballero: Fauré and French Musical Aesthetics. (Cambridge: Cambridge University Press, 2001.)
89.

% Aaron Copland: ,,Gabriel Fauré. A Neglected Master.” The Musical Quarterly, 10/4 (1924. oktdber): 573—
586. 576.



Dani Imre: Interpretacios lehetdségek Gabriel Fauré kései noktiirnjeiben

leghaté¢konyabb modszer, ha természetes fejlédésiiket a harom nagy alkotdi peridduson

keresztiil vizsgaljuk meg.

1.3.1. A Kkorai periodus (1860-1885)

A disszertacio el6zo fejezetében Chopin kapcsan érint6legesen mar felmeriilt a parizsi
egyhazzenei iskoldnak, az Ecole Niedermeyernck Fauré zenei nyelvezetére gyakorolt
hatdsa. A zeneszerzoé tizenegy éven keresztiil, 1854 és 1865 kozott tanult az intézményben,
melynek oktatdsi modszerét tilsagosan szigorunak talalta,”* ennek ellenére tobb izben is
szivesen emlékszik vissza az itt eltoltott évekre.%? A tananyag szinte a teljes zenetdrténetet
magaba foglalta a modalis hangsoroktol és a gregoriantdl kezdve egészen a kora
romantikaig.® Az elméleti targyak, vagyis a szolfézs, a harmonizalas és az ellenpont
mellett a hangszeres jaték — orgona, zongora —, valamint a koruséneklés is hangsulyos
szerepet kapott.®* Palestrina, Lasso, Rameau, Bach, Hindel, Haydn, Mozart, Beethoven,
Gounod ¢és Mendelssohn miiveinek tanulméanyozasa ¢és el6addasa a fiatal Fauré

% Els¢ opuszszammal ellatott zongoramiive, az 1863-ban

mindennapjait képezte.
keletkezett Hdrom romdanc szavak nélkiil (Trois romances sans paroles) egyértelmiien
Mendelssohn hatasarél tantiskodik,% mig az 1862-ben irt op. 1-es dalokban Gounod hatésa
érhetd tetten.”” A legelsd alkotas, amely elérevetiti a zeneszerzd életmiivét végigkisérd
stiluselemeket, az 1870-ben komponalt Lydia lesz.%®

Ez a dal miifajat tekintve romanc, 4m melldzi az 1860-as években irt azonos miifaju
darabok extrovertalt  karaktereit; helyette korélszerkesztésre emlékeztetd

zongoraszolammal, valamint a dal témajabol adodoan archaizalé benyomast teremt (25.

kottapélda).

%1 Orledge, Fauré, im., 7.

92 Caballero, Fauré, i.m., 71.
9% Nectoux, Fauré, i.m., 5-6.
%1.m., 6.

9 Caballero, Fauré, i.m., 71.
% Nectoux, Fauré, i.m., 11.

9 Koechlin, Fauré, i.m., 33.
9% Nectoux, Fauré, i.m., 66.

% Orledge, Fauré, i.m., 50.
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25. kottapélda. Fauré: Lydia, op. 4 no. 1, 1-5. iitem®

Charles Koechlin ,,latin bajként” azonositja ezt a hangulatot,'* melynek megalapozéja a 4.
titemben megjelend H hang, amely az F-dur skala negyedik, B hangjanak felemelésével
teremt modalis szinezetet, a lidét. Fauré a cimre utalva egyértelmiien szojatéknak is szanta
ezt a hangsort,’%2 4am funkciéja nem meriil ki ennyiben. A klasszikus szerkesztésmod
szerint, igy az Ecole Niedermeyerben tanultak alapjan is a negyedik iitem G-dur
dominansszekund-harmonidja kizardlag annak tonikai, C-dur szextforditasara oldodhatna.
Ehelyett azonban az 5. {item elején nemhogy oldds, hanem egy Ujabb dominans
négyeshangzat, F-dur szeptim kovetkezik, amely az énekszolam H atmendéhangjaval egyiitt
E-dur, az a-moll dominans hangneme felé veszi az iranyt. A dallamvezetésen jol lathato,
hogy Fauré a lid hangsort nem csupan az F-dar skala alterdlasara haszndlja, hanem a
tercrokon a-moll hangnem elérésére is a 6. ilitem elsd negyedén, igy a hangkészlet
egyszerre értelmezhetd lidként és eolként, azaz természetes a-mollként.1%®

Tonalitds és modalitds hasonld jellegli 6tvozése kiilondsen a zeneszerzd érett és
kései miiveiben figyelhetdé meg, de a korai korszakban is talalhatunk példakat a jelenségre.
Az 1876-ban befejezett A-dar hegedii-zongora szonata I.. tételében, kozvetlenill a
visszatérés elott jelentkezik egy ereszkedd lid skdla a hegediiszolamban (26. kottapélda,

242. iitem), ugyancsak korusjelleget felidézd zongorakisérettel alatamasztva.

100 Forras: Hamelle, kiadas éve: 1877.
101 Koechlin, Fauré, i.m., 19.

192 Orledge, Fauré, i.m., 50.

103 | m., 236-37.

29



Dani Imre: Interpretacios lehetdségek Gabriel Fauré kései noktiirnjeiben

= , =
e L% P :

ﬁ@%@ﬁz—%‘ﬁ BT e
e e TR 33 3lE

26. kottapélda. Fauré: A-dur hegedii-zongora szonata, op. 13 1. tétel, 232-253. iitem*®*

A modalitas felbukkandsa a darabban kétségkiviil onmagaban is figyelemre mélt6 tényezo,
azonban ha a jelenséget a teljes els6 tétel kontextusaba helyezziik, sokkal élesebb képet
kapunk. Ez az egyetlen hosszabb szakasz ugyanis, ahol megsziinik a nyolcadliiktetés, mely
hol a hegedlinél, hol a zongoranal kiilonb6zd felrakasokban eddig 6rokmozgd szerepet

toltott be az expozicid és a kidolgozas soran is (27. kottapélda).

27. kottapélda. Fauré: A-dar hegedii-zongora szonéata, op. 13, I. tétel, nyolcadmozgésok az

expozicidban és a kidolgozasban

A lid hangsor elétti frazisok alol szintén eltiinnek a nyolcadok (26. Kottapélda), a 238.
titemre megérkezé E-dur pedig hosszan fenntartott fesziiltséget képez, mieldtt polaris
harmoniai fordulattal B-durra érkezne a 242. iitemben, amely a modalis szakasz kezdetét

jelenti. A 248. iitemben megjelend Esz hang visszatereli az ereszkedd dallamot a dur

104 Forras: Breitkopf & Hirtel, kiadas éve: 1877.
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Faur¢ kései noktiirnjeinek stilusjegyei

keretei koz¢é, majd két litemmel késébb az Esz-dur és az A-dur kapcsolata ijabb polaris
fordulatot hoz létre, amely megerdsiti az alaphangnemet és eldkésziti a visszatérést. A
zenei szovet dramaisagat tovabb fokozza, hogy a 238. iitem E hangjara vonatkozd ppp,
valamint a 242. iitemben talalhato sff utasitisok egyarant a tétel dinamikai skalajanak
végpontjai, tovabba ez az egyetlen hely a tételen beliil, ahol ilyen szélsdséges dinamikai
jelzések szerepelnek. Tehat a szinte semmibdl induld, hossza E hang egy hatalmas
crescendo keretében anticipalja a lid hangsor kezdé G hangjat, megteremtve ezzel a tétel
kulminacids pontjat.

A modalis hangsorok tonalis keretek kozotti alkalmazasa jol szemlélteti Fauré
harmoniakezelési stilusat, amely egyuttal a zeneszerz6 kompoziciés technikajanak
kozponti eleme is.1®® Az enharmonikus modulaciok gyakorisaga, a kiilénbozé harmoéniai
relaciok tagabb, sokszor egyedi értelmezése egyértelmiien az Ecole Niedermeyerben toltott
évekre vezethetdk vissza, ahol ezeket a technikdkat a kor bevett normaihoz képest joval
szabadabban kezelték.}®® Mar Fauré korai kompoziciés korszakdban megfigyelhetSk
sajatsagos harmoniai fordulatok, valamint bizonyos harmonidk térvényszerli megjelenései.
Az A-dur hegedli-zongora szonata II. tételében harom azonos alapt félsziik négyeshangzat
harom kiilonb6z6é modulaciét eredményez: az 58. {item Fisz alaphangu félsziik szeptimje
C-durra, a 60. iitem félsziik kvintszextje H-durra, vagyis az e-moll dominansara, a 64. {item

szeptimje pedig D-durra, a G-dar dominansara vezet (28. kottapélda).

28. kottapélda. Fauré: A-dir hegedii-zongora szonata, op. 13, II. tétel, 58—65. iitem

1% Orledge, Fauré, i.m., 1.
106 1m., 7.
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Kiilondsen figyelemre mélto a 64. litem félszlik szeptim — dominans terckvart viszonya: ezt
a fordulatot Fauré altalaban frazisok végén, vagy konkrétan azok lekerekitésére hasznalta

(29. kottapélda).

29. kottapélda. Fauré: esz-moll noktiirn, op. 33 no. 1, 80-85. iitem

Mind az A-dir szonata, mind pedig az esz-moll noktiirn esetében fontos kiemelni a
kontrapunktikus szerkesztésmodot: mig elébbinél a hegedli és a zongora, utobbinal a
zongora jobb ¢és bal keze képez egymadssal szemben ellenszolamot. E mozgés
kovetkeztében 1ép fel a szonata 64. litemében a zongora basszusa kis tercet ahelyett, hogy
Fauré a kézenfekvé megoldast valasztana, azaz megtartana a Fisz hangot. Ugyanez a
megoldas figyelhetd meg az esz-moll noktiirn 80. és 82. iitemében, ahol a jobb kéz
sohajszerli motivumaihoz a bal kéz felfelé torekvo ellenszélama tarsul.

A félszlik szeptimben rejl6 modulacios lehetdségeket Fauré szamos tonalis
kombinacioban hasznalta ki mar korai alkotoi periddusaban is.!%” Két hangnem kozos
nevezdjének kialakitdsdra emellett egy masik harmoniat is eldszeretettel alkalmazott: a
bovitett hdrmashangzatot, mely a félsziikk szeptimhez hasonléan szdmtalan harmoniai

permutacios lehetdséget hordoz (30-31 kottapélda).1%

107 Robin Tait: The Musical Language of Gabriel Fauré. PhD disszertacio. St. Andrews: University of Saint
Andrews, 1984. 29.
108 |.m., 26-27.
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30. kottapélda. Fauré: c-moll zongoranégyes, op. 15, L. tétel, 181-186. iitem®®

109 Forras: Hamelle, kiadas éve: 1884.
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31. kottapélda. Fauré: Poéme d’un jour, op. 21 no. 2, Toujours, 16-24. iitem**°

A c-moll zongoranégyes 182. és 184. litemében az F alapu bovitett hdrmashangzat képezi a
centrumot, melybdl elébb a 183. iitemben D-dur, majd a 185. iitemben Desz-dur sziiletik
meg (30. kottapélda). Fauré azzal, hogy a vonoés hangszereknek nem kézzelfoghato
dallamot, hanem harmoniafelbontasokat irt, egyértelmiivé tette, hogy ebben a négy

iitemben a bdvitett harmashangzatok koré épiild harmoniafiizést tartotta a legfontosabb

torténésnek.

A Poéme d’un jour cimet viseld dalciklus (op. 21) masodik darabja, a Toujours
meglehetésen szokatlan utat jar be, hogy nyolc iitem alatt F-durbol e-mollba eljusson (31.
kottapélda). Eleinte a 17. és 18. litemben az F-dur és az F-A—Cisz hangokbol 4llo bdvitett
harmas valtakozik — utobbi aztan a teljes 19. iitemet elfoglalja, azonban a kovetkezd taktus
nem F-durra, hanem Desz-durra érkezik meg. Az énekszolam valamelyest eldre is vetiti ezt

a fordulatot, hiszen a notacioban Cisz helyett kovetkezetesen Desz szerepel. Ugyanezt az

10 Forras: Durand, Schoenewerk & Cie, kiadas éve: 1880.
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Faur¢ kései noktiirnjeinek stilusjegyei

enharmonikus lejegyzést alkalmazza Fauré a 21. itemben — Cesz hangokkal az
énekszolamban, valamint H hangokkal a zongordban —, amely ismét modulaciora készit
fel, ezuttal az e-moll domindns hangnemére, H-durra. A 18. és a 20. litemben F-dur és
Desz-dur, valamint a 22. és a 23. {itemben Esz-dur ¢s H-dur kozott tercrokonsag figyelhetd
meg, amely Faurénél nemcsak a modulaciok jellegét hatarozza meg, hanem egyes
formarészek kapcsolataban is fontos szerepet jatszik.!'! A jelenségre szdmtalan példat lehet
talalni a korai korszak alkotasaiban: az A-dir hegedii—zongora szonata elsd tételének
kidolgozasaban, melynek vazat az F-dar—A-dar-Cisz-dar-A-dar—Fisz-dar harmoniai
relaciok képezik, valamint az expozicid (A-dur) és a kidolgozas (F-dur) viszonyaban is
jelentkezik; az esz-moll noktiirn kézéprészében — melynek hangneme ugyancsak esz-moll,
vagyis megegyezik a forészével — pedig C-durban jelenik meg egy masodik téma. Az Asz-
dar noktilirn csucspontjaban bar nem egyértelmiien, de szintén felfedezhetk a tercrokon

kapcsolatok (32. kottapélda).
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32. kottapélda. Fauré: Asz-dur noktiirn, op. 33 no. 3, 56-67. {item

s

Figyelemre méltd, hogy az 58. iitem Asz alapu bdvitett hdrmashangzata, valamint a 62.

item G alapt szikitett szekund négyeshangzata alapvetéen nem illeszthetd be egy

11 Tait, Language of Fauré, i.m., 45
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hagyoményos tercmenetbe. Tovabb bonyolitja az 6sszképet, hogy harmashangzatok helyett
négyeshangzatok szerepelnek tercrokon fordulatokként: eldbb az Asz-dur a G ingazéasa
miatt kvintszextként, majd az E-dur terckvart-forditasban, a B-dar és a Gesz-dur
szeptimként, az Esz-dir pedig noénakkordként. Azonban ha a bdvitett harmast az eldtte
elhangzd Asz-dur kvintszext vonatkozasaban értelmezziik, a sziikitett szekundot pedig a
Gesz-dar szeptim emelt alapt véltozatanak tekintjiik, akkor az E-dur-B-dur (polaris
kapcsolat) kivételével tetten érhetd a tercrokonsag. Bar hangvételében az Asz-dar noktiirn
még kozel all Chopinhez, az imént vizsgalt szakasz harmoniai strtisége €s fordulatai mar

elérevetitik azt a zenei nyelvezetet, amely Fauré érett korszakdban bontakozik ki.

1.3.2. Az érett periodus (1885-1906)

Fauré életét az 1885 és 1887 kozotti idoszakban két tragikus esemény arnyékolta be: 1885-
ben édesapja, majd ra két évre édesanyja hunyt el, ami vissza-visszatérd depresszios
epizoédokat okozott a zeneszerzénél.!'? Ebben az idészakban kezdett el dolgozni a kérusra
¢és zenekarra irt Requiemen, ekkor fejezte be g-moll zongoranégyesét, valamint a d-moll
zongoradtds elsd vazlatai is 1887-bSl szarmaznak.!'®* Mindharom mii erésen modalis
szinezetli; a zongoraotds 1. tételének fotémaja, a folyamatosan emelkedd ¢€s ereszkedd eol
skalamozgisival a Requiem atmoszférajat idézi (33. kottapélda),'** mig a g-moll
zongoranégyes II. tétele ritmikdjdban, valamint az ehhez tarsuld vonods pizzicatok
tekintetében egyarant hasonldsagot mutat elédjével, a c-moll zongoranégyes scherzojaval.
Az egyetlen lényegbeli kiilonbséget a két tétel kozott a g-moll zongoranégyes modalitasa

jelenti a c-moll zongoranégyes tonalis harmoniafiizésével szemben (34a-b kottapélda).

Molto moderato.

sempre P

33. kottapélda. Fauré: d-moll zongoradtds, op. 89, az I. tétel eol fotémdja, 1-10. iitem??®

112 Orledge, Fauré, i.m., 77.

113 Nectoux, Fauré, i.m., 95.
14 h.

115 Forras: Schirmer, kiadas éve: 1907.
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34b kottapélda. Fauré: g-moll zongoranégyes, op. 45, a II. tétel eol fotéméja, 7-21. iitem*?’

118 Forras: Hamelle, kiadas éve: 1884.
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A modalitas szerepe Faurénél sosem Onmagaban, hanem mindig a harmoniai
kontextus folyamataban értelmezendd. Egyes modalis elemek sokszor észrevétlenek
maradnak, mivel két harmonia kapcsolodasat vagy kiilonb6zo hangnemek kozotti
dtmeneteket konnyitenek meg.!'® A zeneszerzé szintén 1877-ben, vagyis a g-moll
zongoranégyes, a d-moll zongoradtds és a Requiem komponalasa kozben talalkozott
elészor Paul Verlaine kolteményeivel, aminek elsd kompozicios lenyomata az op. 46-0S

119 A mi

Két dal — Deux mélodies — masodik darabja, a Clair de lune.
zongorabevezetdjének elsd négy litemében a dor és az eol skdla hangjai a negyedenként

valtozé harmoéniak kore épiilnek (35. kottapélda).

Andantino quasi Allegretto. Jos

(g

~ et

| |
T P e F=E |

Y
f

i T = = i |
B-dur—»esz-moll

I N Tialh

(b-moll) Asz-dur (BEfgrfi-)?(l)lllid) Desz-dir b-moll

35. kottapélda. Fauré: Két dal, op. 46 no. 2, Claire de lune, 1-4. iitem*?°

Az 1. és 2. litemben a dor skala hatodik, G hangja nyitja meg az utat Asz-dur, majd Esz-
dar felé: utdbbinak a 2. litem végén felbukkand D hang kolcsondz mixolid szinezetet, s
« de Venise » dalciklus masodik darabjaban, az En sourdine 24. és 25. iitemében
megjelend G és Cesz hangok egyszerre toltik meg dor és frig szinezettel az eredeti b-moll

tonalitast (36. kottapélda).

17 Forras: Hamelle, kiadas éve: 1887.
118 Orledge, Fauré, i.m., 236.

19 | m.,, 77.

120 Forras: Hamelle, kiadas éve: 1888.
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#¥. %

36. kottapélda. Fauré: Cing mélodies « de Venise », op. 58 no. 2, En sourdine, 23-26.

iitem!%!

A korai korszak kapcsan emlitett harmonidk — félsziik szeptim és bovitett harmashangzat —
egyre nagyobb gyakorisdggal és szabadabb tonalis értelmezésben jelennek meg az érett
periddus kompozicidiban, de eldtérbe keriilnek olyan akkordok és fordulatok is, melyeket
Fauré addig szinte alig, vagy egyaltalan nem hasznalt.}?? Ezek kozé tartozik a hiperdur, a
dominans ndnakkord, valamint a dar harmashangzat hozzaadott szexttel, azaz a Sixte
ajoutée — amely funkcionalisan nem egyezik meg a moll szeptim kvintszext forditasaval.'?®
A Gesz-dur valse-caprice nyitofrazisaiban mindharom harmonia megjelenik, leginkabb

egymas kozotti tonika—domindns viszonyt képezve (37. kottapélda).

121 Forras: Hamelle, kiadas éve: 1891

122 Tait, Language of Fauré, i.m., 51-54.
123 h,
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37. kottapélda. Fauré: Gesz-dur valse-caprice, op. 59, 6-18. iitem*?*

A g-moll zongoranégyes III. tételének 99. iitemében a hiperdur és a szexttel kiegészitett

Esz-dur harmashangzat kapcsolata akar egyszerti késleltetésként iiis olvashatd, &m az dket

kovetd tercrokon fordulat, valamint a félsziik kvintszext visszalépése hiperdurra a 99. és

100. item kozott semmiképp nem nevezhetd szokvanyos harmoniafiizésnek (38.

kottapélda).
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38. kottapélda. Fauré: g-moll zongoranégyes, op. 45, II1. tétel, 99—-100. litem

E jellegzetes harmonidk egyre tagabb tonalis keretek kozotti alkalmazasaval Fauré egyéni,

kromatikdn alapuldé zenei nyelvezetet alakitott ki, amely érett alkotdi korszakanak

124 Forras: Hamelle, kiadas éve: 1893.
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személyes hangvételét jellemzi.!?® A Desz-dir noktiirn kdzéprészében egyes visszatérd
szakaszok erdsen kromatikus szovésiiek, ami nemcsak a harmoénidk kapcsolodasaban,

hanem a belsd szolamok formalasban is szerepet jatszik (39a kottapélda).
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39a kottapélda. Fauré: Desz-dur noktiirn, op. 63, 79-84. {item?!%°

Ahhoz hogy teljes képet kapjunk az iménti par taktusban uralkodo folyamatokrol, melyeket
rétegenként érdemes feltdrnunk. Ha csupan az alapharmoniakat nézziik a 80. és a 83. ilitem
kozott — Gisz-dar, A-dar, C-dar, Gisz-dar, A-dur és B-dar —, kromatikus relacidkat
kapunk, ami aldl kivételt csak a tercrokon C-dur jelent. Kovetkezd 1épésként a pontos
akkordforditasok hozzdadasdval mar komplexebb képet kapunk, igy jol lathato a

harmoéniaflizés ugyancsak kromatikus rendszere (39b kottapélda).
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39b kottapélda. Fauré: Desz-dir noktiirn, op. 63, a 80—84. {item harmoniai vaza

125 Nectoux, Fauré, i.m., 294,
126 Forras: Hamelle, kiadas éve: 1895.
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Ezek a félhangmozgasok a szdvet kiilonbozd vetiiletein, mas-mas belsé szolamokban
jelennek meg, s ennek eredménye egy kromatikus elemekkel gazdagon fliszerezett zenei

szakasz lesz (39c kottapélda).

m\—% Hisz = Cisz—» D—»Cisz
Z * : T~

pia mm/emm

'" ‘/b p

N _

39c kottapélda. Fauré: Desz-dur noktiirn, op. 63, 79-84. {item

Az 1890-es évek vége és az 1900-as évek eleje végre meghozta az attorést Fauré
szamara, hogy a francia zenei élet egyik meghatirozo alakjava valjon.'?’ 1896-ban a
parizsi Conservatoire zeneszerzéstanara lett, zongoramiiveit és dalait egyre szélesebb
korokben jatszottak, tovabba a Requiem, valamint a Maurice Maeterlinck Pelléas és
Mélisande cimli dramdjéhoz irt kisérézenéje francia és kiilfoldi helyszineken is rendre
sikert aratott.!?® Mindezek fényében varatlan alkotéi vélsag jelentkezett a zeneszerzd

életében, amely befolyasolta a kései miivek hangvételét is. 2

127 Jean-Michel Nectoux: ,,Fauré, Gabriel.” Grove Music Online. (Oxford: Oxford University Press, 2001.)
128 James Sobaskie: ,,The Emergence of Gabriel Fauré’s Late Musical Style and Technique.” Journal of

Musicological Research, 22/3 (2003. januar): 223-275. 223.
129 h.
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1.3.3. Az utols6 periodus és a kései noktiirnok (1906—-1924)

Tobbnyire csak taldlgatdsok olvashatok arrol, hogy mi allhatott ennek a krizisnek a
hatterében.'® Legkézenfekvobb magyarazatként a zeneszerzé kezdddé siiketsége meriil
fel, melyrdl egy feleségének irt levél 1901-ben szolgéltat elsé irasos bizonyitékot.!3! Fauré
allapota 1903-ra sokat romlott: ekkor mar arr6l szdmol be, hogy egyes zenei frazisokat

82 Hallasromlasa kiilonés modon a

egyaltaldan nem ugy hall, ahogy régebben.!
beszédhangoknal sokkal kevésbé okozott problémat, mint a zenei hangok, kiilondsen
nagyobb apparitust zenekari miivek hallgatdsdnal.'®® Tovabb rontotta a helyzetet, hogy
Fauré bar élete végére sem siiketiilt meg teljesen, betegsége elérehaladtaval a mélyebb
frekvencidkat magasabbnak, a magasabbakat pedig alacsonyabbnak hallotta eredeti
hangmagassagukhoz képest — egyediil a kozépregiszter volt az a teriilet, ahol effajta
torzulasok nem jelentkeztek.!3

Alkotoi valsaga nagyjabol sziik két évig huzodott 1902 és 1904 kozott, s ebben az
idészakban Fauré csak a Conservatoire zenei versenyeihez komponalt kisebb, altaladban
laprol olvasasi feladatként felhasznalhaté darabokat.’®® Végiil 1904 3szén megsziiletett két
rovid dal, a Le plus doux chemin és a Le ramier, melyek letisztultabb zenei szovettel,

valamint kisebb hangterjedelemmel birnak, mint az érett korszak dalai®*® (40a-b

kottapélda).

130 Sobaskie, ,,Emergence”, i.m., 225.

181 Orledge, Fauré, i.m., 19.

1321 m,, 20-21

183 1.h.

134 Norman Suckling: Gabriel Fauré. (London: J. M. Dent and Sons, 1951.) 34.
1385 Sobaskie, ,,Emergence”, i.m., 234.

136 |.m., 234-236.
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40a kottapélda. Fauré: Két dal, op. 87 no. 1, Le plus doux chemin, 1-6. iitem*®’

Andantino. (4 - 60)
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40D kottapélda. Fauré: Két dal, op. 87 no. 2, Le ramier, 1-9. {item

137 Forras: Hamelle, kiadas éve: 1907.
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Mindkét mii er6sen modalis karakter. A Le plus doux chemin els6 harom
titemében az f-moll és a D alapu félszlik szeptim ingamozgasa, tovabba az énekszolam 5.
titemében ismét megjelend D hang egyértelmiien a dor hangsor érzetét tamasztja ala. A Le
ramier zongoraszolamaban felbukkan6 Cisz (5. iitem) és F hangok (7. iitem), valamint a
Disz vezetdhang hidnya dor, frig és eol hangsorok valtakozasat eredményezi. Faktirajaban
a Le plus doux chemin-t koveti az 1906-ban komponalt Le don silencieux, azonban mig
elobbinél a legtobb dallamfrazis jol elkiilonithetd, utobbindl az énekszolam egyetlen,
megszakitas nélkiili hosszu ivet jar be.’®® Fauré azonnal felismerte a dal jelentségét:
feleségének a darab befejezése utan irt levelében tigy fogalmaz, hogy ,,a legkevésbé sem
hasonlit egyik eddigi munkdmra sem.”**® Ugyanebben az évben latott neki leghosszabb
dalciklusa, a La chanson d’Eve megirasanak, mely 1910-re késziilt el teljesen.**® Ez alatt
az id6szak alatt sziiletett a zeneszerzo szolozongorara irt miiveinek komoly hanyada — a 8.,
9. és 10. barcarolla, a 9., 10. és 11. noktlirn, a 4. és 5. impromptu, valamint a Kilenc

prelid. 14

Az eddigiek soran a dalokra jellemzd attetszOség és szerkesztésmod immaron a
zongoradarabokban is megjelenik (4la-b kottapélda), a noktiirnok jellegzetes
harmoniafelbontasait pedig a kiséréanyagokban letisztultabb, szinkopald liiktetés valtja fel

(42a-b kottapélda).

Allegro non troppo (d-100) r/\
]

—1t

Ty
™

P leggiero

41a kottapélda. Fauré: Desz-dur impromptu, op. 91, 1-3 iitem'#?
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41b kottapélda. Fauré: Kilenc preliid, op. 103 no. 1, 1-3 iitem*

138 QOrledge, Fauré, i.m., 90.
139 1.h.

140 Nectoux, Fauré, i.m., 24.
141 Nectoux, Fauré, i.m., 274.
142 Forras: Hamelle, kiadas éve: 1926.
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42a kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 1-4. iitem®*

Molto moderato (J:GB)
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42b kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 1-7. iitem*®

A 9., h-moll noktiirn nyitd taktusai meglepd szerkezeti, ritmikai és harmoniai
egyszerliségrol  darulkodnak. Az els6 négy iitem egy klasszikus négysoros
népdalszerliségnek vagy versszaknak feleltethetd meg, melyben minden {litem egy-egy sort
képez. Ezek a sorok ritmikéjukat tekintve is pontosan megegyeznek, harmoniafiizésiik
pedig nem tartogat extrém modulaciot vagy disszonanciat, olyannyira, hogy a negyedik
iitem egyszerti V'—I kapcsolatra zar. A kovetkezd taktusban viszont nagyot fordul a vilag: a
basszusszolam veszi at a szoprantdl a stafétat, bar sokkal inkabb viselkedik

ellenszolamként, mintsem tényleges dallamként (43. kottapélda).

143 Forras: Heugel, kiadas éve: 1911.
144 Forras: Heugel, kiadas éve: 1908.
145 Forras: Heugel, kiadas éve: 1909.
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43. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 5-8. iitem

A felfelé¢ torekvd basszusskalanak koszonhetden egészhangusag, tonalitds €s modalitas
Fauréra jellemzd sajatos 6tvozete alakul ki. Az 5. és 6. litem bal kezének C és E hangjai
egészhangli szinezetet adnak az eredeti formdjdban bdvitett harmashangzatnak, mely
mindkét iitemben D-durra vezet. A 7. iitem E hangja viszont a B-dur skdla felemelt
negyedik hangjaként lid-érzetet kdlcsondz a zenei folyamatnak, amely nem all meg B-
daron, hanem egy félsziikk szeptimbe torkollik. A 10. {litemben ujbdl felcsendiil a
nyitddallam, ezuttal a kdzépregiszterben, szinkopakisérettel koriilvéve.

Hasonl6 modellt kovet a 11., fisz-moll noktiirn is, szintén négyiitemes
nyitofrazissal és szinkopaliiktetéssel a kozépregiszterben. A harmoniavadz a 9. noktiirnénél
is vilagosabb, fisz-moll és A—Cisz—Eisz hangokbdl allo bévitett harmas fonddik egymasba,
mely viszonybol az 5. {item 1€ép ki el6szor egy félszlik kvintszextre, melynek G hangja egy
negyeddel késobb visszatalal Fiszre, frig jelleget adva a harmoniafiizésnek (42b
kottapélda). Az érett korszak jellegzetes akkordjai, a hiperdur-szeptim, a dar harmas
hozzéaadott szexttel, valamint ezek forditasai még nagyobb slirliségben kovetik egymast az

atmendhangoknak ¢€s a polifon szerkesztésmodnak kdszonhetden (44a-b kottapélda).
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44a kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 16—18. iitem*®

,/*—*\ /—‘—'—\\
2 .:t‘ | r[ !r : r[ T ! :
Ty

~——+T ’ qr.. .
; ! NN N
d o & Ttd < | S

. , O . 2
hiperdur3 hiperduir T hiperdur 5 ﬁnperdur

Rd S
441

6
dar harmas dar harmas félszik5

szexttel szexttel

44b kottapélda, Fauré, fisz-moll noktiirn, op. 104, 1-7. iitem 41-43. litem

Ez a két harmodnia a noktiirn 41. és 43. {liteme kozott hatszor jelenik meg valamilyen

forditasban, és gyakorlatilag egymas késleltetéseiként viselkednek. A valtozasok annyira

gyorsan zajlanak, hogy a 43. iitem elsé harom nyolcadan harom kiilonb6zé harmonia

sziiletik meg. A 13., h-moll noktiirnnél mar a nyitotaktusok effajta rendkiviil stiri szovetet

hordoznak (45. kottapélda).

Andante (J =863)
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45. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 1-4. iitem**’

146 Forras: Durand, kiadas éve: 1913.
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Itt méar nem beszélhetiink a két kéz szerepének felosztasarol, ami korabban a klasszikus
noktiirnoket jellemezte. A lirai, bel canto ihlette dallam helyett a belsé sz6lamok allando
késleltetései hordozzak az expressziv karaktert, s ebben a folyamatban a két kéz
egyenrangu  félként vesz részt, Bach-koradlokra emlékeztetdé kontrapunktikus
szerkesztésmoddal.}*® Az egyetlen jellegzetes noktiirn-vonds, amit a mii megdriz, a
haromtagi ABA formai felépités, kontrasztos kozéprésszel.

A késoi korszak elemzése kapcsan nem lehet teljes a kép egy fontos szerkezeti
elem, a szekvencia nélkiil, amely Fauré miiveinek egyik legmeghatarozobb formai
épitdkdve.*® A szekvencialisan ismétlédd zenei részek gyakran hosszabb folyamatokat
hoznak 1étre, melyek nemcsak tdvoli moduldciok el6tt nyitnak kaput, hanem a mar
meglévé motivumok ¢és dallamtoredékek felhasznaldsdval kidolgozasi szakaszokat
képeznek a darabok szerkezeti egységei kozott.r™™® Eldfordulasuk a korai és az érett
periddusban is; a kései korszak alkotdsaiban azonban mar annyira jelentds tényezokké
valnak, hogy szdmos esetben a f6témak és az alapmotivumok is szekvencidkbol épiilnek

fel (46-47. kottapélda).
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46. kottapélda. Fauré: e-moll hegedii-zongora szonata, op. 108, I11. tétel, 1-7. iitem?®!

147 Forras: Durand, kiadas éve: 1922.
148 Nectoux, Fauré, i.m., 242.

149 Tait, Language of Fauré, i.m., 47.
150 | h.

151 Forras: Durand, kiadas éve: 1917.
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Quasi adagio

(J: 63)
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47. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 1-5. litem

Az e-moll hegedi—zongora szonata III. tételében a fo6téma elsé fele egy 4+4 iitemes
szekvenciabol tevddik 0ssze, mig a 10., e-moll noktiirnben a masodik taktus motivuma
ismétléddik meg haromszor. A zeneszerzd helyenként a szekvenciakbol is szekvencidkat
épit: a kilencedik, h-moll noktiirn 26. és 29. iiteme kozott két szekvenciapar kapcsolodik
egymashoz, melyek a 30. litemtdl a 33. iitemig nagy terccel fentebb Ujra elhangzanak, egy

nagyobb [éptéki, négylitemes szekvenciat 1étrehozva (48. kottapélda).
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1. szekvencia

48. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 26-31. iitem; a 32. és 33. {itemben a 2.

szekvenciapar is megismétlodik

Pontosan ugyanezen az elven alapszik a 10., e-moll noktiirn 8. iitemében kezd6d6 zenei

szakasz: a két-két par szintén nagy terccel magasabban indul Ujra a 12. {itemtdl (49.

kottapélda).
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49. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 8-13. {item

o1



Dani Imre: Interpretacios lehetdségek Gabriel Fauré kései noktiirnjeiben

Fauré a 9., a 10. és a 11. noktiirn esetében is az alapmotivumot hasznalja fel a szekvencidk
fejlesztéséhez. Mindharom mii erésen monotematikus, elhagyjak a kontrasztos kozéprészt,
ehelyett a szekvencidk harmoniafiizése hatarozza meg a darabok dramaturgiajat. Tovabbi
formai érdekességet kindlnak a 9. és a 10. noktiirn kodai, melyek szakitanak az eddigi
zenei torténések dramaturgidjaval, igy mindkét miinél sajatos, A+koda szerkezeti felépités
sziiletik meg. Bar a 11. noktlirn végén is megjelenik egy Gjszerti, epilogust sejtetd szakasz,
az azonban csak hat litemig tart és visszatér az alapdallamhoz, igy sokkal inkabb belsé
boviilésként értelmezhetd koda helyett.

A zeneszerzd noktiirnjei kozott kiilonleges helyet foglal el a sorozat 12., e-moll
darabja. 1915-ben keletkezett, s az e-moll hegedii-—zongora szonataval (1917) és a d-moll
csello—zongora szonataval (1917) egyiitt az elsé vildghabort lenyomatat viseli magan.>? A
miiben nincs semmi alomszeri, ami a noktiirndk vildgdra emlékeztetne: folyamatosan

nyugtalan, sokszor kifejezetten vehemens karakterével és poliritmikajaval kései Brahms-

).153

zongoramiivek benyomasat kelti (50. kottapélda
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50. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 1-6. iitem™>*

152 Orledge, Fauré, i.m., 164,
153 Nectoux, Fauré, i.m., 391.
154 Forras: Durand, kiadas éve: 1916.
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Az els6 négy litemben a szopran atkotott negyedhangjai, valamint a basszus
pontozott negyedei egyszerre keltik paros és paratlan liikktetés benyomasat. Mivel azonban
a jobb kéz nyolcadai egyértelmiien parokra bonthatdk, tovabb erdsddik a negyedes érzet,
igy a kiirt metrum ellenére a fels6 szélamok 3/4-es iitemmutatdban mozognak. Az 5.
litemben viszont a kvartolak miatt borul ez a liiktetés, s egy 4/4-es szakasz ¢kelddik a mar
elétte is komplex ritmikai szerkezetbe. Az otiitemes alapfrazis a 6. és 10. iitem kozott
szekvenciaként ismétlodik meg, ugyanazt a megoldast kovetve, amely az e-moll hegedii—
zongora szonata III. tételében is megvaldsul. A ritmikai kétértelmliség ugyancsak fontos
eleme a noktiirn kozéprészének, ugyanis a duoldk megjelenése a 25-26. {litemben paros

liiktetéssel fliszerezi a tizenhatodok orvénylését (51. kottapélda).
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51. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 23-26. {item

Hasonloan 0Osszetett metrikai szovetek szamos kései Fauré-kompozicioban
fellelheték.™ Ennek oka részben abban keresendd, hogy a zeneszerzd hagyomanyos
{itemmutatokat hasznal, amelyek kizarélag 0j formarészek kezdeténél valtoznak.'®® A La
chanson d’Eve dalciklus harmadik darabja, a Roses ardentes 3/4-es metrumot hasznal
ugyan, az ének- és a zongoraszolam hosszu, atkotott hangjai felboritjdk a lejegyzett

paratlan liiktetést (52. kottapélda).

155 Caballero, Fauré, i.m., 222.
156 | h.
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52. kottapélda. Fauré: Roses ardentes, op. 95 no. 3, 1-9. iitem®®’

Ha ennyire sokrétii és valtozatos a ritmikai faktra, vajon miért tartott ki Fauré végig a 3/4-
es iltemmutatd mellett? A valaszt a harmoniavaltasok adjak meg, ugyanis az E-dar
harmashangzat hozzaadott szexttel a 3. litemben, a félszitk szeptim az 5. {itemben, a
négyeshangzat bdvitett harmas szinezettel a 7. litemben, a félsziik terckvart a 8. {itemben,
valamint a megérkez6 E-dar harmas a 9. {itemben egyarant az elsé iitésre esik. Tehat az
titemvonalak elsdsorban a harmoéniai rendhez igazodnak, nem pedig a tényleges ritmikai-
metrikai megformalashoz. Fauré a ritmikai kétértelmuiség egy masik formdjat alkalmazza a
10., e-moll noktiirn kodajaban, ahol a dallam sulyozéasa miatt a paros liikktetés érzete egy

nyolcaddal elébbre tolddik (53. kottapélda).

157 A szamozas a hossz(l hangok negyedenkénti értékét jelzi. Forras: Heugel, kiadas éve: 1910.
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53. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 66-71. {item

A 12., e-moll noktiirn cstcspontjanal a kottakép haromféle metrumot is sugall: a

91. itemben induld negyedek természetes, 2/4-es csoportokban torekednek felfelé, ezt

azonban Fauré akcentusokkal ellenstlyozza a taktusok els6 és negyedik negyedjein,

aminek eredményeként 3/4-es liikktetés alakul ki. A 92. és a 94. iitem masodik fele viszont

mar egy harmadik, 3+3 nyolcados felosztast kindl, amely a legkdzelebb all a darab

tényleges, 12/8-os litemmutatojdhoz (54. kottapélda).
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54. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 91-94. {item




Dani Imre: Interpretacios lehetdségek Gabriel Fauré kései noktiirnjeiben

Ez a mli nemcsak hangvételében, de formai felépitését tekintve is egyediilallo a
Fauré-noktlirnok kozott. A forészt (A) a noktlirn formai hagyomanyainak megfelelden egy
kontrasztos (B) szakasz valtja, amely utan a forész visszatérése kovetkezik. Itt azonban
lezéaras helyett a B rész zenei anyaga indul Gjra, melybe mar az A szakasz nyitdémotivuma

is beékeli magat (55. kottapélda).

55. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 63—66. iitem, a 65. litemben a forész

motivumaval

A 66. iitemtd]l a folyamatosan mozgasban 1évé tizenhatodok nagyszabasti crescendo és
accelerando tamogatasaval érik el az Allegro ma non troppo jelzéssel ellatott 76. iitemet, s
innentdl az A rész ereszkedd frazisa koszon vissza kétlitemes szekvenciaként, pontosan

dupla tempdban a forészhez képest (56. kottapélda).
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56. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 75-78. {item
56



Faur¢ kései noktiirnjeinek stilusjegyei

Tovabb harcolnak egymadssal az A és a B rész elemei, majd agy tlinik, hogy a mi
katarzisaként a f6téma nyitdmotivuma diadalmaskodik a 95. iitemben. Fauré ezt a
motivumot a kdvetkezo taktusban egy oktavval mélyebben E-dur helyett e-mollban jeleniti
meg, majd a 97-98. iitemben visszaidézi a B rész tizenhatodait, immaron nyolcadok
formajaban (57. kottapélda). A mii végiil a maggiore—minore dilemma konkliziojaként e-

mollban zarul.
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57. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 95-100. litem

Lényegesen egyszerlibb a 13., h-moll noktiirn felépitése. Haromtagh ABA
szerkezete — melyben a kozépsO szakasz markans kontrasztot képez a két forésszel —
minden tekintetben megfelel a noktiirndok formai hagyomanyanak. Ugyanakkor azzal a
megoldassal, hogy a forész tematikus anyaga visszakdszon a kozéprész szekvencidiban,
Fauré a 12. noktiirn sajatos szerkesztési elvéhez tér vissza. A forész jellegzetes motivuma
az Andante forész 29. iitemétél a szopranban, majd a 47. iitemtdl erds frig szinezettel a
basszusszolamban bukkan fel, mig késébb az Allegro kozéprész 78. taktusatol kezdve a

jobb kézben témafejként, a bal kézben pedig teljes terjedelemében jelenik meg (58a—C

kottapélda).
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58a kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 28-30. {item

S7



Dani Imre: Interpretacios lehetdségek Gabriel Fauré kései noktiirnjeiben

m&‘ g' . h | A | 1 L 1 8 A b"

= :.tL't,,f e S 7 = ’

s i L =
- | poco  a poco dimin.
7 £ o e b L P e B L Bl e
| F L4NE2i e = T4 -)ﬁ < LA S Y =
x__/ S~ 1~
marcato

58b kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 46—49. litem
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58c kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 78-80. iitem

E motivum a kozépregiszterben is megszoélal a 102. {itemben, ellenszolamot képezve a
szopran Allegro fétémajaval. A mi tetOpontja a forész alapdallamara érkezik meg a 106.
taktusban, melyet azonban az imént elemzett tematikus anyag a 108. iitemben megalkuvast

nem tird hatarozottsaggal szakit félbe (59. kottapélda).
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59. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 102-108. iitem

Faur¢ kései zongoramiiveit, igy a noktiirndket is vegyes fogadtatasban részesitette a
kortars zenei kdzeg. Leginkabb a szekvencidk tal gyakori hasznalatat nehezményezték, 8 s
felréttak a zenei szovet €s a kisérdanyagok — altalaban szinkopék — valtozatlansaga miatt
kialakult monotonitast.!®® Marguerite Long allaspontja egybecseng ezekkel a kritikus
hangokkal: ¢ Fauré azon miiveit preferalta, amelyeket ,,a siiketség kezdete eldtt irt”, mivel
az ezutan keletkezetteket tulsdgosan ,,lecsupaszitottnak™ talalta, melyekbdl ,,hianyzik az
isteni spontaneitas”.!®® Ezzel szemben Alfred Cortot egyértelmiien a kifejezés
elmélyiilését” latta ezekben a darabokban; szerinte nyelvezetiik ,,elhatarolodast jelent az
eddigi, kiilséségek ltal taltdmott zenei idiomaktol.”16!

Valo igaz, hogy ezek a miivek sokkal kevésbé pianisztikusabbak a korai és érett
korszak alkotasaindl: az akkordok kevésbé teltek, €s sebes, virtuéznak haté passzazsok is

lényegesen ritkdbban fordulnak eld benniik. Kiséréanyagaik a legtobb esetben szinkopald

liiktetésként jelennek meg, zenei szovetiik letisztultabb és kontrapunktikusabb, valamint

18 Tait, Language of Fauré, i.m., 62.

159 Orledge, Fauré, i.m., 260.

160 Marguerite Long: Au piano avec Gabriel Fauré. (Parizs: Editions Julliard, 1963.) 120.

161 Alfred Cortot: La musique frangaise de piano. (Parizs: Presses Universitaires de France, 1948.) 158.

59



Dani Imre: Interpretacios lehetdségek Gabriel Fauré kései noktiirnjeiben

formai ¢és tematikus felépitésiik kovetkezetesebb, amint azt a két utolsé noktiirnbdl hozott
példaink is aldtdmasztjdk. Ez azonban nem jelenti azt, hogy a spontaneitds ne lenne
ugyanugy jelen a kései kompoziciokban, csupan mas szinten kell keresni: a harmonia-
kapcsolatokban. Marpedig Fauré miiveinek egyéni harmoniavilaga — amely modalitas és
tonalitas, helyenként egészhangiisdg 0sszeolvadasaval sziiletett meg — a korabbi alkotoi
periddusokhoz képest még varatlanabb zenei fordulatokat, modulaciés folyamatokat
teremt.’6? Ugy tapasztaltam, hogy a zeneszerzé sulyosbodé siiketsége szinte mindegyik
kései zongoradarab nyitotaktusain nyomot hagy azaltal, hogy a darabok kezdetén a témak
¢s a kiséréanyagok is a kozépregiszterben mozognak. A miivek tovabbi szakaszaiban
viszont Fauré ugyanugy batran hasznalja a zongora teljes hangterjedelmét, mint korabbi
alkotoi korszakai soran — annak ellenére, hogy a magas tartomanyt alacsonyabbnak és a
basszushangokat magasabbnak hallotta. S azok a gyakran hasznalt akkordok is — példaul a
félsziik szeptim vagy a bdvitett hdrmashangzat —, melyek a harmoéniaszovet szerves részét
képezik e korszakban, megtaldlhatok hasonlé kontextusokba agyazva mar a fiatalkori
kompoziciokban.

A kései alkotoi korszak tehat nem elszigetelt, csak 6nmagaban értelmezhetd stilust
hordoz, hanem egy folyton megujulast keresé zeneszerzd életmiivének utolséd jelentds
dllomasaként értelmezhetd.'®® Fauré nyughatatlanul &nkritikus gondolkodasmodja jol
nyomon kovethetd kéziratain: szamtalan modositast hajtott végre késziild alkotasain, a
tokéletességig csiszolgatta dket, mire elérték végleges formajukat.®* Ezért is élhette meg
kudarcként, hogy a kései korszak remekmiiveit, az e-moll hegedii—zongora szonatat,
valamint a zongorara ¢és zenekarra irt Fantdziat az eléadok gyakorlatilag ignoraltak, és
tovabbra is azok fiatalkori parjait, az A-dir hegedi—zongora szonatat és a Ballada
zongorara és zenekarra atdolgozott véltozatat tartottidk miisoron.'®® A szélozongorara irt
kompozicidk terén is hasonld helyzet alakult ki: a kor neves zongoristai, Alfred Cortot,
Raoul Pugno, Isidore Philipp csak idérél-idére tiizték miisorra Fauré egy-egy darabjat;6®
Marguerite Long volt az egyetlen, aki komolyabban elkdtelez0dott a zeneszerzd
munkassaga irant, am a kései miivek koziil a fisz-moll impromptu kivételével 6 sem

jatszott rendszeresen egyet sem.'®’ 1910-ben Fauré egy feleségének irt levelében ugy

182 Tait, Language of Fauré, i.m., 60.
163 v§5. Nectoux, Fauré, i.m., 294,

164 Orledge, Fauré, i.m., 201-208.
165 |.m, 270.

166 Nectoux, Fauré, i.m., 379.

167 Long, Fauré, i.m., 120.
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fogalmazott: ,,a zongorazenében nincs helye mellébeszélésnek [...] Talan mind koziil a
legnehezebb miifaj, ha valakinek az a szandéka — ahogy az én célom is — hogy a lehetd
legjobb legyen benne.”*%® A zeneszerzét érthetd csalodottsaggal toltotte el, hogy a szamara
oly fontos zongoradarabok, melyek végigkisérik alkotoi palyajat, ilyen kevés figyelmet
kapnak.'®® Kései alkotésairdl, igy az utolsé &t noktiirnrél is Ggy vélekedett, hogy ,,idejiik
hisz év mulva érkezik el”.!’® Joslata valamelyest helytallonak bizonyult, bar nem teljesen
pontosnak, ugyanis a zeneszerzé 1924-ben bekovetkezett halala utan bé harom évtizednek
kellett eltelnie ahhoz, hogy az eldadok ezeket a miveket végre felfedezzék &s

koncertmiisoraikra tizzék. 1"t

188 Dans la musique pour le piano, il n'y a pas a user de remplissage [...] C'est le genre peut-étre le plus
difficile si 'on veut y étre aussi satisfaisant que possible... et je m'y efforce. I.m., 119.

169 Nectoux, Fauré, i.m., 379.

170 1.m., 380.

11 Nectoux, Fauré, i.m., 469.
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2. A Fauré-noktiirnok lemezen

Faurérol szolé 1924-es megemlékezésében Aaron Copland felhivja a figyelmet a
halaladig eminens szerepet toltott be a zenei életben, mas eurdpai orszagokban és a
tengerentilon viszont szinte alig ismerték a nevét.! Copland szerint ennek legfébb oka
abban keresendd, hogy a zeneszerz6 nem robbant be fiatalon a francia koztudatba, hanem
Otvenéves kora felett valt igazan ismertté, amikor a zenei vilag mar a nala joval fiatalabb
Richard Straussra, Claude Debussyre vagy éppen Arnold Schonbergre figyelt.? Tovabba a
kiilfoldi kritikusok jelentds része nemcsak ignoralta 6t a legijabb zenei innovacidk — az
impresszionizmus ¢s a tizenkétfokusag — miatt, hanem el is konyvelte egyfajta igényes
szalonzeneszerzének, akivel a tovabbiakban csak a zenetdrténészeknek lesz dolga.®

Ezt a mell6zottséget tovabb fokozta, hogy a francia Hamelle kiad6, amely Fauré
zongoradarabjainak jelent6s hanyadat publikalta, egyaltalan nem tor6dott a szerzd
miiveinek népszerlsitésével, igy ezek a kompozicidk nagyon ritkan jutottak el olyan
eldadokhoz, akik tevékenységiiket nem Franciaorszagon beliil folytattak.* Ugyanakkor a
két vildghaboru kozott még a fiatalabb francia zenészkorosztilyt is sokkal inkabb
foglalkoztatta a masodik bécsi iskola, valamint Bartok és Stravinsky zenéje, mintsem
Fauré alkotdi munkéssaga.® Ezzel az arral helyezkedett szembe a francia kulturalis élet
néhdny prominens alakja, koztik Marguerite Long, Vladimir Jankélévitch filozofus,
valamint Charles Koechlin és Jean Roger-Ducasse zeneszerzOk — mindketten Fauré
egykori tanitvdnyai —, tovdbb 4polva a komponista orokségét.’ 1945-ben, Fauré
szliletésének szazadik évforduldjara ugyan szamos koncerttel emlékeztek meg, Ducasse
szerint ezek az események inkabb jelentettek iirligyet egyes eléadok népszeriisitésére,
mintsem tiszteletet és elkdtelezddést a zeneszerzd miivei irant.” Long 1963-ban
bekovetkezett halalaval ez a Fauréhoz kozel allo sziik kor megsziint — Ducasse 1954-ben,

Koechlin 1958-ban hunyt el —, igy komolyan fennallt a veszélye annak, hogy a zeneszerzo

! Aaron Copland: ,,Gabriel Fauré: A Neglected Master.” The Musical Quarterly, 10/4 (1924. oktober): 573—
586. 573.

21.m., 574.

3 Lh.

4 Jean Michelle Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. (Cambridge: Cambridge University Press, 1991.)
379.

51.m., 469.

®1.m., 468.

"1.m., 469.
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munkdissiga feledésbe meriil.® Ekkorra azonban a fiatalabb francia generacié zongoristai
kozil néhanyan — Germaine Thyssens-Valentin, Jean-Michel Damase, Eric Heidsieck —
érdeklddni kezdtek Fauré zenéje irant, aminek eredményeképp tobb lemezfelvétel is
napvilagot latott az 1950-es évek végén és az 1960-as évek elején.

Germaine Thyssens-Valentin (1902—1987) Maastrichtban sziiletett holland ¢és
elzaszi sziilok gyermekeként.® Liége utan 1914-t8] a périzsi Conservatoire-ban folytatta
tanulmanyait Isidore Philipp, majd késébb Marguerite Long osztadlyaban, Fauré
igazgatdsaga idején. Paul Valentin-nel kotott hazassagabol 6t gyermeke sziiletett, ez pedig
koncertzongorista karrierjének feladasaval jart. Negyedszazaddal késébb, az 1950-es évek
elején azonban visszatért a francia zenei életbe, és ¢ volt az elsd eldadod, aki Fauré osszes
sz0l6 zongoramiivét bakelit lemezekre jatszotta 1956 és 1959 kozott a Ducretet Thomson
kiado szamara. Ezeket a felvételeket késobb a brit Testament Records jelentette meg
gyljteményes 0sszkiadasban 2002-ben: a Franciaorszagon kiviili zenei kozeg gyakorlatilag

ekkor talalkozhatott el6szor Thyssens-Valentin nevével. Tobb kritikus elismerd szavakkal

crer

1.2 Ugy gondolom, hogy mivel

miért nem lehetett eddig hallani ezekrdl a felvételekrd
Fauré miveit nagyon sokdig csak Franciaorszagban adtak elé — és ott sem til gyakran —,
egy olyan eléado, akinek a repertoarjat tilnyomorészt Fauré kompoziciodi képezték, szinte
torvényszerlien izolaltsagra szamithatott. Emellett figyelemre méltd a zeneszerzd és a
zongorista ¢€letttjat érintd parhuzam is: Thyssens-Valentin ugyaniugy dtvenéves kora felett
épitette fel eldadoi karrierjét, ahogyan Fauré is ebben az életkorban szerzett maganak
hirnevet. A zongorista felvételeinek hallgatisa kozben érdekes kettdségnek Ilehetiink
fiiltanui: eldadoi olvasatdra a noktlirndk egyes szakaszainal a szigoru tempoOtartds és az
agogikdk minimalis hasznélata jellemzd, mig bizonyos zenei passzadzsoknal — foként a
kulminaciés pontok kornyékén — az id6beli és dinamikai események széles spektrumon
sziiletnek meg, gyakorlatilag kontrasztot képezve az eldzményekkel szemben.

Jean-Michel Damase (1928-2013) neve manapsag elsésorban zeneszerzoi

munkassaga révén ismert, pedig palydjanak elsé felében, az 1950-es és 1970-es évek

8 1Lh.

® https://en.m.wikipedia.org/wiki/Germaine_Thyssens-Valentin (Utolsé6 megtekintés datuma: 2024. 08. 29.).
— Thyssens-Valentin kapcsan meglehetGsen kevés a fellelhetd informacio: a zongorista életutjat
legrészletesebben az angol nyelvii Wikipédia-szocikk foglalja 6ssze, melynek jelentés része Jean-Marc
Hararinak az International Piano magazinban megjelent irasan alapul: Jean-Marc Harari: ,,Germaine
Thyssens-Valentin.” International Piano, 8 (2004. januar): 14-17.

10 Michael Oliver: ,,Fauré — 13 Barcarolles.” Gramophone 80/5 (2002. augusztus): 67.
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kozott zongoristaként éppoly nagy hirnévre tett szert.!! Tizenkét évesen lett Alfred Cortot
ndvendéke, majd egy évre ra a Conservatoire-ban csatlakozott Armand Ferté osztalyahoz.'?
Ravel miivei mellett lemezre jatszotta Fauré teljes barkarola- €s noktiirnciklusat; ez a
felvétel 1960-ban elnyerte a francia Charles Cros Akadémia rangos Grand Prix du disque-
dijat.’® Interpretdcios megoldésaiban jol érezheté a polifon zenei anyagok differencidldsara
tett torekvés: e szakaszoknal ugyanis Damase pontosan atlatta, mely belsd- &és
ellenszolamokat érdemes kiemelni ahhoz, hogy a zenei szovet szofisztikaltsaga,
rétegeltsége hallhatéva valjék. Ez a hozzaallas egyuttal zenekari hangzast is teremt a
zongoran, ami Alfred Cortot egyik leggyakrabban emlegetett principiuméanak szamitott.'*

Cortot ezen elvét Charles Timbrell French Pianism: A Historical Perspective c.
konyvében Eric Heidsieck (1936) emeli ki leginkabb,*® akinek 1963-ban az Erato kiadé
jelentette meg Fauré-lemezét, melyen mind a 13 noktiirn, valamint az op. 73-as Téma és
varidciék szerepelnek.’® & Thyssens-Valentin-nel és Damase-zal szemben nem tekinthetd
,Fauré-specialistdnak” abban az értelemben, hogy repertoarjaban egyértelmiien mas
szerzOk alkotasai foglaltak el kozpontibb helyet, tobbek koztt Mozart zongoraversenyei €s
Beethoven zongoraszonatai,!” mégis figyelemre méltd, hogy egyik legelsé kiadott bakelit
lemezére éppen Fauré noktiirnjeit vette fel: a felvétel pontos ideje nem ismert, de
Heidsieck minden bizonnyal nem lehetett tobb 26-27 évesnél. A fiatalos lendiilet teljes
mértékben tetten érhetd a gyorsabb tempovalasztasokban, kiilondsen a 12. (e-moll) noktiirn
esetében, melynek helyenként vehemens gesztusaihoz véleményem szerint kifejezetten
passzol Heidsieck olvasata.

Thyssens-Valentin-hez hasonléan Jean-Philippe Collard (1948) ugyancsak lemezre
jatszotta Fauré Osszes szolozongoramiivét, melyek koziil a tizenhdrom noktiirn az EMI
kiadondl l4tott napvilagot 1973-ban.'® Akarcsak Heidsieck, § is huiszas éveiben készitette a

felvételeket, am az 6 jatékan nem vehemencia, hanem sokkal inkdbb kimértség érzddik.

1 https://www.chezdamase.com/biography (Utolsé megtekintés datuma: 2024. 08. 29.).

21 h.

13 https://www.billaudot.com/jean-michel-damase-6.html (Utolsé megtekintés datuma: 2024. 08. 29.).

14 Charles Timbrell: French pianism. A historical perspective. (Huddersfield: Amadeus Press, 1999.) 108.
Alfred Cortot jatékarol részletes, magyar nyelvii analizist kinal Szalai Eva disszertacioja, melynek 5.1 és 5.2
alfejezetei foglalkoznak a polifon és zenekari gondolkodés szerepével. Szalai Eva: Alfred Cortot Chopin-
15 Timbrell, French pianism, i.m., 108.

16 https://www.prestomusic.com/classical/products/8860417--faure-nocturnes-theme-et-variations-op-73
(Utols6 megtekintés datuma: 2024. 08. 29.).

17 Charles Timbrell: ,,Heidsieck, Eric.” Grove Music Online. (Oxford: Oxford University Press, 2001.)

18 https://www.radiofrance.fr/francemusique/podcasts/disques-de-legende/disques-de-legende-du-jeudi-12-
mai-2022-2878500 (Utols6 megtekintés datuma: 2024. 08. 29.).
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Nala a tempoingadozasok rendkiviil ritkdk, az idébeli torténéseket igy szinte csak bizonyos
dallamhangok vagy harmoénidk kiszélesitései jelentik.

Erdekes kettésség, szinte paradoxon figyelhetd meg abban, ahogyan a 20. szazadi
francia zenei ¢€let két prominens eldado- és tanaregyénisége, Yvonne Lefébure (1898—
1986) ¢és Vlado Perlemuter (1904-2002) viszonyult Fauré zenéjéhez. Mindketten a
zeneszerz0 igazgatdsaga idején nyertek felvételt a parizsi Conservatoire-ba, s nemcsak
jatszottak, hanem tanitottak is Fauré miveit; emellett Perlemuter nevéhez flizodik a 13. (h-
moll) noktiirn és a d-moll zongoratri6 elsd, zart korii bemutatoja is.'® Ennek ellenére csak
legutolsd, iddskori lemezeiken szerepelnek Fauré-kompoziciok: Lefébure 82 évesen
(1980), mig Perlemuter 78 évesen (1982) jatszotta fel a kései 12. (e-moll) és a 13. (h-moll)
noktiirnt.

Paul Crossley (1944) volt az elsé jelentés nem francia szdrmazasi el6ado, aki
lemezre jatszotta Fauré 6sszes zongoramiivét — a pianista nemzetisége azonban nem jelenti
azt, hogy ne kotédne a francia zenei hagyomanyokhoz. A brit miivész ugyanis Olivier
Messiaen ¢s felesége, Yvonne Loriod invitalasara 1967-ben Parizsba koltozott, a
kovetkez6 évben pedig megnyerte a Royan-ban  megrendezett Messiaen
Zongoraversenyt.? Fauré kompoziciéi mellett a francia repertoar jelentés részét, Debussy,
Ravel, valamint Poulenc miiveit is lemezre vette.’! Az idékezelésben Crossley Fauré-
interpretacidja Collard olvasataival mutat hasonldsdgot, am nala sokkal szélsdségesebbek a
dinamikai kilengések — foként fortissimo iranyaba —, ennek kovetkeztében Crossley
megkozelitéseit inkabb a dramaisdg hatdrozza meg a késoéi noktiirndkben, mintsem a lirai
hangvétel.

Crossley 1983-as felvételéhez képest alig par évvel késobb egy masik szigetorszagi
zongorista, Kathryn Stott (1958) is lemezre vette Fauré noktiirnjeit. Stott ugyan nem tanult
Parizsban, azonban épp akkor kezdte tanulmanyait a Surrey-beli Yehudi Menuhin School-
ban, amikor Nadia Boulanger és Vlado Perlemuter is ott tanitott: a zongorista sajat
bevallasa szerint nekik kdszonheti életre sz6l6 rajongasat a francia zene, kiilondsen Fauré
£ 22

irant.“* Stott 1995-ben nemcsak a zeneszerzd Osszes zongoramiivének felvételét készitette

el hanem egy kéthetes fesztivalt is rendezett Manchesterben ugyanebben az évben Fauré

19 https://www.vladoperlemuter.com/eng/294-mini-bio-eng (Utols6 megtekintés datuma: 2024. 08. 31.).

20 Max Loppert: ,,Crossley, Paul.” Grove Music Online. (Oxford: Oxford University Press, 2001.)

2L Lh.

22 https://www.kathrynstott.com/biography.htm (Utolsé megtekintés ddtuma: 2024. 08. 30.).

23 https://www.hyperion-records.co.uk/dc.asp?dc=D CDS44601/4 (Utols6 megtekintés datuma: 2024. 08.
30).
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sziiletésének 150. évforduldjara, amiért a francia allam jelentds kulturalis kitiintetésben
részesitette a zongoristat.’* Az 6 noktiirn-interpreticidiban alapvetéen az elégikus
hangvétel és a szélesebb tempok domindlnak, egyfajta ellenpdlust képezve a fiatal
Heidsieck lendiiletes megkozelitéseivel szemben.

Michel Dalberto (1955) Stotthoz hasonldéan Vlado Perlemuter novendéke volt, s
repertoarjanak gerincét Mozart, Schubert, valamint francia zeneszerz8k miivei alkotjak.?®
Els6é Fauré-lemeze az Aparté kiadonal jelent meg 2017-ben, mely a noktiirndk koziil harom
kései opuszt tartalmaz: a 9. (h-moll), a 12. (e-moll) és a 13. (h-moll) noktiirnt.?® Dalberto
nem fél szakitani a manapsag elfogadott interpretaciés normakkal: jatékat szélsdségesebb
rubato-hasznalat, a ritmika szabadabb kezelése jellemzi, egyes helyeken pedig a két kéz
szEétjatszasa (aszinkronja) — e megoldasokkal egyértelmiien a 19. szazad mésodik ¢és a 20.
szdzad els6 felét meghatarozo romantikus eldadoi hagyomanyokhoz nyul vissza.

A disszertacid interpretacioelemzéséhez kivalasztott legfrissebb felvétel Marc-
André Hamelin (1961) lemeze, amely 2023-ban jelent meg a Hyperion kiado
gondozasaban, s Fauré valamennyi noktiirnjét és barkaroljat tartalmazza.?’” A zongorista
Montréalban Yvonne Hubert (1895-1988) ndvendéke volt, aki elobb Marguerite Long-nal,
majd Alfred Cortot-nal tanult a parizsi Conservatoire-ban, s jatéka Fauré érdeklodését is
felkeltette.?® Hamelin egyes interpreticios megoldasai tobb tekintetben, példaul az
idokezelést és a dallamvezetést illetéen is rokonsagot mutatnak Thyssens-Valentin
olvasataival, vagyis a noktiirnok legelsé lemezfelvételével. Természetesen ez nem azt
jelenti, hogy Hamelin-nek ne lennének erds, egyéni elképzelései a miivek kapcsan; a
visszanyulas hat évtizeddel korabbra sokkal inkabb inspiracios forrasként érzékelhetd.

A Fauréval kapcsolatos tanulméanyok, életrajzi kotetek meglehetds alapossaggal
tarjak fel a zeneszerzd életitjat, valamint a kozeget, melyben miivei sziilettek, azonban
alig-alig tesznek emlitést arra vonatkozoan, hogyan érdemes interpretacids szempontbol
kozeliteni e kompoziciokhoz. Az interpretacids szempontl reflexid természetesen sokkal

inkabb az eléad6 feladata, mintsem a zenetudosoké, ugyanakkor még e tény fényében is

24 https://www.kathrynstott.com/artistic-director.htm (Utols6 megtekintés datuma: 2024. 08. 30.).

25 Charles Timbrell: ,,Dalberto, Michel.” Grove Music Online. (Oxford: Oxford University Press, 2001.)

% https://apartemusic.com/en/album-details/gabriel-faure-piano-works (Utolsé megtekintés datuma: 2024.
08. 31.).

21" https://www.hyperion-records.co.uk/dc.asp?dc=D_CDA68331/2 (Utolsé megtekintés datuma: 2024. 08.
30.).

28 Paul, Héléne: ,,Yvonne Hubert.” https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/yvonne-hubert-emc
(Utols6 megtekintés datuma: 2024. 08. 30.).
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szokatlan, hogy Marguerite Long tollabol szarmazik az egyetlen iras, amely valamelyest
részletgazdagabb utmutatast ad Fauré zongoramiiveinek olvasatahoz.
»A dinamika a Iényeg, nem a tempo ingadozasai” — deriil ki a zeneszerzo

1.2° Fauré

legfontosabb principiuma Long Au piano avec Gabriel Fauré cimli konyvébd
szamtalan alkalommal ismételte ezt a mondatot, ugyanis nem szerette, ha miiveit tal nagy
elannal jatsszak, foleg, ha a tempd gyorsuldsai a virtuéz eléadasmodot céloztak meg.*°
Long szerint a dinamika képlékeny teriilet a Fauré-miivekben: egyrészt az eldadonak
tisztelnie kell a zeneszerz6 indikacioit, masrészt viszont a zongorista kiemeli, hogy 6 maga
a megfeleld arnyalatok megteremtése érdekében gyakran eltért ezektdl a dinamikai

utasitasoktol.3!

Szerinte Fauré jatékabol ,hianyzott az a folényesség, melyet az eldadditol
megkovetelt,” ugyanakkor megjegyzi, hogy ,,gyengéd akcentudldssal” a zeneszerzd képes
volt az arnyalatok pontos megkiilonboztetésére.® Long sajat dinamikai elképzeléseit —
elmondasa szerint — minden esetben Fauré elé tarta, aki gyakran jova is hagyta az aprd
modositasokat.*® Neheziti azonban az eléadd dolgat, hogy ezek a kiegészitések nem
keriiltek bele a kiadasokba; s6t néhany esetben, példaul a négy Valse-caprice 1923-as
kiadasanal Fauré szamos pianissimo és accelerando utasitast ki is hazott, mondvan,
nélkiilik is eleget tesznek bele a zongoristdk ezekbe a passzazsokba.®* Fauré tehat
kiilondsen tartézkodott attoél, hogy miiveit szélsdséges felfogasban jatsszak, legyen szo
akar dinamikarol, akér liktetésrdl. Am mig a 20. szazad elsé felének romantikus el6adoi
hagyomanyaban a Valse-caprice-ok pianissimo dinamikai a torolt szerzoi indikaciok
nélkiil is természetesnek szamithattak, egy mai eléadd szamara a kérdéses megoldadsok mar
egyaltalan nem evidensek.

A zeneszerz6 tempordl alkotott elképzelése egyarant konnyen vezethet
félreértésekhez, miszerint Fauré zenéjében nincs helye rubatonak, és az alaptempotol csak
akkor lehet eltérni, ha a kottakép is indikalja azt accelerando vagy rallentando
instrukcidkkal. A Fauré-interpretaciok elég jelentés hanyadanal ez a ,,sz6 szerint”

értelmez6 hozzaallas dominal, igy ez a kérdésesen értelmezett szerz6i alapelv — miszerint a

2 Des nuances, disait-il, et pas de changement de mouvement.” Marguerite Long: Au piano avec Gabriel
Fauré. (Périzs: Editions Julliard, 1963.) 103.

% Jean Michelle Nectoux: Gabriel Fauré. A Musical Life. (Cambridge: Cambridge University Press, 1991.)
471.

31 Long, Fauré, i.m., 104-105.

%2 1.m.,, 102.

% 1.m., 105.

34 Roy Howat: The Art of French Piano Music: Debussy, Ravel, Fauré. Chabrier. (New Haven: Yale
University Press, 2009.) 318.
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dinamika a fontos, nem pedig a tempoingadozasok — még inkabb 6sztonzoéleg hat az 1950-
es évektdl népszerli modernista interpretacios felfogast kovetd zongoristaknak. Egy ma
aktiv eléadonak véleményem szerint mar sokkal inkabb magat6l értddd, hogy az ilyen és
ehhez hasonld kijelentéseket az adott kor eldaddi hagyomanyainak tiikrén keresztiil
értelmezi. E gondolkod4dsmod kialakuldsdban komoly szerepet jatszanak az el6adoistilus-
vizsgalatok, melyek az utdbbi negyedszizadban valtak egyre inkabb elterjedtté.®> Ebbdl
adddoan ugyancsak megndtt az érdeklddés az egyik legkorabbi hangrogzitésre alkalmas
adathordozo, a zongoratekercsek irant, amelyek a legkorabbi felvételeket tartalmazzak a
kor szamos jelentds komponistdjanak, illetve zeneszerzd-zongoramiivészének
interpretacioibol. Fauré 1905 és 1913 kozott tobb zongoratekercs-felvételt is készitett,
amelyek koziil ugyan néhany maradt csak fenn,® megkeriilhetetlen forrasanyaggal
szolgélnak Fauré eldadomiivészetérdl. E felvételek sorat képezi az egyetlen noktiirn, az op.
74-es cisz-moll, az op. 26-0s a-moll barkarola, az op. 38-as Desz-dur valse-caprice, az op.
50-es Pavane, valamint a Pelléas és Mélisande szvitvaltozatanak (op. 80) III., Sicilienne
tétele.

Rogton a 7., cisz-moll noktiirn elsé nagyobb zenei egységének hallgatasa kdzben
nyilvanvalova valik, hogy sz6 sincs semmiféle ,,steril” liiktetésrdl, s a gyorsulasok ¢€s a
sz€lesitések is minden esetben a harmodniakapcsolatok és a dallam természetes

megformalasat segitik (60. kottapélda).

% Stach6 Laszlo: ,,Dohnanyi eléadoi stilusa: a kutatas pillérei.” In: Laskai Anna, Ozsvart Viktoria (szerk.):
Dohndnyi-tanulmdnyok. (Budapest: Bolcsészettudomanyi Kutatokézpont, 2021.) 211-245. 214,
% Nectoux, Fauré, i.m., 45.
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60. kottapélda. Fauré: cisz-moll noktiirn, op. 74, 1-10. iitem, Fauré interpretacios

megoldasai

Az els6 két taktusban a kozépszdlam egyre siirgetdbb jellege lenditi enyhén elére a tempot,
mig a 3. iitem 0tddik pontozott negyedének és a 4. iitem fosulyanak basszusat iddbeli
kiszélesitésekkel jeloli meg Fauré, kiemelve az oktavlépéseket. Az utobbi két taktusnal
azonban az altalanos iddkezelést nem ezek a mozgasok, hanem a fokozodd harmodniai
fesziiltségek formaljak, s ennek megfeleléen a legfesziiltebb pillanat a bdvitett
harmashangzat altal késleltetett fisz-moll harmoénia lesz a 4. taktus masodik pontozott
negyedén. Késébb, a 8. ¢és a 9. iitem kozott Fauré idOkezelését természetes modon

hatdrozza meg a dallam két legmagasabb pontja, a 8. taktus negyedik pontozott
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negyedének Fisz és a 9. taktus masodik pontozott negyedének Eisz szopranhangja: a
szélesitések €s a gyorsulasok e pillanatok koré épiilnek. A masodik, Desz-dur valse-
caprice 17. titemétdl kezd6dé szakasz a szerzd olvasataban még szabadabb, ugyanakkor
teljesen logikus idékezelést mutat, melyet a valse és a caprice karakter-kiilonbozésége

0sztonodz (61. kottapélda).
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61. kottapélda. Fauré: Desz-dur valse-caprice, op. 38, 17-34. iitem, Fauré interpretacios

megoldasai

A két példa fényében egyértelmil, hogy a zeneszerz6 nem 6nmagaban a tempoingadozast
tartotta keriilendének — amint azt Marguerite Long visszaemlékezésébdl idéztem —, hiszen
a mai eldadoi stilus fOaramanak perspektivdjabol tekintve nemritkan szélsOséges
tempodingadozas a romantikus eldadéi hagyomany organikus alkotoelemét képezte.3” A
magyar szakirodalomban Stachd Laszldo az effajta megolddsokat az el6adoi stilus
»jeloletlen” elemeinek nevezi, azokra a mozzanatokra utalva, melyek egy-egy befogadoéi

korszakban, illetve kdrnyezetben természetesnek és megszokottnak szamitottak.®® Sot,

37 J. Barrie Jones: ,,Fauré’s Performance Practice.” Tempo New Series 151 (1984. december): 32-35. 34.
38 Stacho Laszl6: A zongoramiivész Bartok. Modellek és idealok. (Budapest: Balassi Kiado, 2022.) 16.
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akdrmilyen meglepd is, Fauré interpretacidés olvasatai egy 20. szézad elsé felében
tevékenykedd mivésznek nemcsak evidensnek, hanem szinte kiszamithatonak hatottak:
Alfred Cortot egyenesen csodalkozasanak ad hangot, hogy Fauré mennyire ,,széraz” ¢€s
,perkussziv’ médon zongorazott.®® Erdemes eljatszani a gondolattal, vajon mit sz6ltak
volna Fauré¢ kortarsai — nem beszélve magarol a komponistardl —, ha e miiveket szinte
rubato nélkiil, tiipontos liiktetésben hallhattak volna — amint azt szamos el6adotol
megszokhattuk a 20. szazad masodik felében?

Meggy6zddésem, hogy a Fauré altal rossz szemmel nézett tempoingadozasok az
oncélu virtuéz jatékmodokkal alltak Osszefliggésben, melyek felszines gesztusokra
cserélték kompozicidinak mélyebb, zenei értelmezését. ,,O zongoristdk, zongoristdk,
zongoristak, mikor lesztek hajlandok félretenni kiengesztelhetetlen virtuozitasotok?” —
panaszolja egy 1919-es levélben, melyet kozeli baratjanak, Robert Lortat zongoristanak
irt.** Minden bizonnyal e hozzaallas lenyomatat képezi a kottaképeken az eldadoi
utasitasok ritkasadga és Fauré odzkodasa a szélsdségesebb jelolésektdl — az 6t kései noktiirn
dinamikai skalaja piano és forte kozott mozog, pianissimo lejegyzés nem szerepel benniik,
fortissimo indikacio pedig minddssze harom szakasznal talalhatd. Az eléadonak tehat
cseppet sincs egyszerii dolga, ha e mivek egyébként is komplex szerkezetét szeretné
megfejteni. Célom, hogy a soron kovetkezd elemzéseim az imént bemutatott tiz
eléadomiivész interpretacids megoldadsain keresztiil a zenei szovet mélyére dssanak, s
ezaltal atfogd képet alakitsanak ki azokrdl a zenei folyamatokrdl, melyek Fauré kései

noktiirnjeit jellemzik.

39 Bernard Gavoty: Alfred Cortot. (Parizs: Buchet et Chastel, 1977.) 76.
40 O pianistes, pianistes, pianistes, quand consentirez-vous a réprimer votre implacable virtuosité!!!!”
Nectoux, Fauré, i.m., 471,
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3. A kései noktiirnok interpretacioelemzése

3.1. Tér és 1épték

Az alabbi alfejezetben olyan nagyobb zenei egységek elemzését tliztem ki célul, melyeknél
Fauré sem tempodvaltassal, sem pedig gyorsitassal vagy szélesitéssel nem indikélta a zenei
tér ,,sziiklilését” vagy ,,tagulasat”, az eldadok tobbsége mégis ugy €rzi, €lnie kell a felsorolt
lehetdségekkel. A ,,zenei tér” vagy a ,tér a zenében” nem csupan esztétikai, hanem
lélektani (a zene észlelését ¢és mentalis feldolgozasat érinté) metafora is, melyekkel
tobbfajta jelenségre utalhatunk.! A disszertaciomban eléforduld elemzések sordn zenei tér
alatt kizarolag a zenei idot értem, s az eldadok iddkezelési megoldasaira hivatkozom
helyenként a ,tér szikiilése” (tkp. accelerando) vagy ,tagulasa” (tkp. rallentando)
metaforakkal. Természetesen ezek az iddbeli torténések a legtobb zenében megszokott
jelenségek, am mivel Fauré meglehetdsen kevés eldadodi utasitassal latta el miiveit, az
elemzé eldéadd szempontjabol kivételesen fontosnak tartom, hogy a kérdéses zenei
egységeket felfedezziik ¢és megfeleléen — a szerzéi szandék rekonstrualasaval —
értelmezziik.

E téren a 9., h-moll noktiirn kapcsan sokdig nem mertilnek fel kérdések az elemzd
eldadd szamara: a mi jelentds részét, nagyjabol kétharmadat végigkiséri az alapmotivumra
épild szerkezetépités — egészen a 42. {litemig. Ettdl a ponttdl kezdve azonban eltérd
szerkesztési technikat figyelhetlink meg: itt az alapmotivum, amely a darab legelejétdl
kezdve dallamként, ellenszolamként és szekvenciaként eddig minden iitemet megformalt,
egy harangozasra emlékeztetd zenei szakaszra érkezik meg. Onmagat tekintve ebben még
semmi szokatlant nem érzékeliink, hiszen a harangszerli enharmonikus B/Aisz orgonapont
mar a darab elején, a 8. és 9. taktusokban belsé boviilésként, egyfajta zarlatként tért vissza

az alapdallamhoz (62a kottapélda).

LA ,zenei tér” jelentéseivel kapcsolatban tobbek kozott Frederico Macedo (,,Investigating Sound in Space:
Five meanings of space in music and sound art”) tanulmanycikke, valamint Stephen Davies (Musical
Meaning and Expression) és Roger Scruton (Understanding Music) konyvei foglalkoznak kiemelten.
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62a kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 7-10. iitem

A 43, ltem bdvitett harmashangzata azonban nem old h-mollra, hanem
meglepetésszeriien megismétli a félsziik szeptimakkordot. Az orgonapont jobb és bal
kézben felvaltva jelenik meg, majd a 47. iitemben elmozdul, ezaltal el6késziti azt a

modulacids folyamatot, amely az 50. itemben a kddahoz vezet (62b kottapélda).
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62b kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 41-50. iitem

Ez a nyolciitemes teriilet olyan 6nallo formarészt alkot, amely sem a forész, sem a
kéda anyagahoz nem kapcsolodik szervesen, az eléadd pedig ezt — tudat alatt vagy
tudatosan — mindenképp érzékeli. Heidsieck és Hamelin kétiitemes egységekben szélesiti a
zenei teret, am eltéré felfogasban: mig Heidsieck az titemparok els6 taktusait szélesiti
folyamatosan, Hamelin a parok els¢ iitemeit tempo giusto jatssza, é¢s a masodik taktusokat

tartja vissza (63. kottapélda).
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63. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 41-46. iitem, Heidsieck és Hamelin

interpretacids megoldasai
Damase ugyancsak iitemparokban frazealja a motivumokat, & azonban nem a ritmus
folyamatos szélesitését valasztja, hanem az litemfOstlyok el6tti pillanatokat nyujtja meg —

az 1d6 mindig az litemparok elsd taktusai, vagyis a 44., 46. és 48. iitemek el6tt tagul

Hamelin-hez hasonldan 6 is a parok masodik taktusait szélesiti ki jobban (64. kottapélda).
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64. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 41-46. {item, Damase és Collard

interpretacidos megoldasai

Dalberto elképzelése jocskan eltér az eddig bemutatott eléaddi olvasatoktol: ¢ sokkal
szélesebb, kb. 45 metrondmszdmmal lassabb tempot vesz, amely majdhogynem a
kezdétempo liiktetésének a fele. Damase-hoz hasonléan 6 is kiszélesiti az 1d6t az

titemegyek elbtt, ez pedig tovabbi jelentds tagulast eredményez (65. kottapélda).
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65. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 41-46. iitem, Dalberto interpretacios

megoldasai

Mig az eléadok tobbsége 30 és 35 masodperc kdzott interpretalja ezt a szakaszt, Dalberto
50 masodpercet szan ra: a szamszerli 0sszehasonlitas ugyan zenei szempontbol szaraznak
tiinhet, ugyanakkor szemlélteti, milyen iddkiilonbséget jelent ekkora tagitas egy nyolc
iitemes perioduson beliil. Ugy tiinik, egyediil Thyssens-Valentin nem vesz tudomést a 42.
¢és 49. iitemek kozti zenei egységben rejld lehetdségekrdl: az 6 eldadasaban semmilyen
sz¢lesités nem tapasztalhatd, egyediil a kiillonb6z6 harmonidk szinezete valtozik. A puritdn
megkozelités azonban nem tlinik véletlennek a részérdl, oka pedig kizardlag a késObbi
zeneli torténések fényében talal magyarazatra.

Megtortént tehat az 0j zenei anyag, a kdda dramaturgiai eldkészitése. Mivel az
eléadok tobbsége a tér kiszélesitését teremtette meg az el6zd taktusokban, igy logikus
kovetkezménynek tlinik, hogy az 50. iitemben induld koda lendiiletesebb karaktert kapjon
(66a kottapélda.)
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66a kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 49-56. litem

Tempovaltast jelold indikacié ugyan nem talalhato a kottaban, Fauré kettdsvonallal jelezte
az uj formarész kezdetét, ami a noktiirnok donté tobbségében folyékonyabb liiktetést,
altalaban Allegrot vagy annak arnyalatait jelenti — Fauré fel is tiinteti ezeket a 12. (e-moll)

és a 13. (h-moll) noktiirnben egyarant (66b-c kottapélda).

2 Allegro ma non troppo J =126

66b kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 75-76. {item
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30 Rall. Allegro (d=80)

@
|

66¢ kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 50-53. {item

Heidsieck valoszintileg hasonld kovetkeztetésre jutott, ugyanis a 9. noktlirn 50. {itemétdl
hirtelen 1ényegesen lendiiletesebb tempdt vesz, melyet tovabbi gyorsitassal fokoz egészen
az 53. litemig. Ezt a pontot Damase és Crossley szintén folyamatos accelerandoval éri el,
naluk viszont az alaptempd sokkal fogottabb, mivel 6k az elézmények, vagyis a szélesedd
42-49. taktusok fényében értelmezik azt. Collard, Stott, Hamelin és Dalberto ugyancsak
eldére viszi a kdda zenei anyagat, ez azonban kisebb szakaszokban valosul meg naluk,
ugyanis az iitemek utolsé negyedeit mind a négyen meghosszabbitjak, nyomatékot adva a

szopran felfelé torekvo kvintlépéseinek (67. kottapélda).
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67. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 49-52. iitem, Collard, Stott, Hamelin és

Dalberto interpretacios megoldasai
Thyssens-Valentin is koveti ezt a megoldast, egyediili el6adoként mellézve az

accelerandot; a fellépd kvinteket viszont egyre szélesebben jatssza. Az 54. litemtdl tovabb

sz¢€lesiti a tempoOt egészen az 57. litem elsd negyedéig — ez a hely kifejezésben és dinamikai
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kiteljesedésében is annyira jelentds, hogy nemcsak a koda, hanem az egész noktiirn

kulminaciés pontjat jelenti. Itt nyer tehat értelmet Thyssens-Valentin semplice

megkozelitése az el6z6, harangozasra emlékeztetd periddus kapcsan (68. kottapélda).
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68. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 49-56. iitem, Thyssens-Valentin

interpretacidos megoldasai

A 9. noktlirn 50. {iteméhez hasonlo, kettdsvonallal kiemelt, &m tempdvaltast

nélkiilozo lejegyzést talalhatunk a 10., e-moll noktiirn 50. taktusanal is (69a kottapélda).
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69a kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 50-57. iitem
A darab alapmotivuma iitemes egységekben, szekvenciaként torekszik felfelé egészen az
58. taktus félszlik kvintszextakkord csticspontjdig, ahonnan egy ismétlédo, kétiitemes

ereszkedd frazis vezet a formarészt lezard tonikai pontra, a bal kéz kett6zott E basszusara a

62. iitemben (69b kottapélda).
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69b kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 58—64. {item

Az el6adoi elképzelések a 9. noktiirn kodajanak megkozelitéseire rimelnek: Heidsieck az
50. titemt6l subito allegro temp6t vesz, mely drasztikus mértékben, nagyjabol negyven
metrondmszdmmal gyorsabb az eredeti liikktetéshez képest. Damase, Collard, Stott €s
Hamelin fokozatos gyorsitassal és dinamikai nyitassal halad az 57. {itemig, majd jelentos
szélesitéssel érkezik meg az 58. iitemre. Thyssens-Valentin elgondolasa ezuttal is eltér a

tobbi pianistaétol: az egyre fokozodd zenei fesziiltséget nem accelerando segitségével,

hanem expressziv jatékmoddal éri el (70. kottapélda).
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70. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 50-57. {item, Thyssens-Valentin

interpretacidos megoldasai

Az 50. ¢és 52. iitem kozott a basszus a harmadik negyedeken apré visszatartast képez —
meghosszabbodik — a szopran nyolcadhangjai el6tt, azonban ahelyett, hogy tovabb
szélesedne, ravezet a kovetkezd ilitemfdsulyra. Az 53. litem masodik felében ez a tagulas
jelent6s crescendoval torténik meg, ami elokésziti az 54. {item érzékeny E dallamhangjat.
Ez a hely attdl valik igazan jelentdssé, hogy a szopran lelépd C hangjat egy pillanatnyi
decrescendo piancra zarja vissza, s innen a zenei anyag Ujabb négyiitemes egységgel
érkezik majd meg az 58. iitemre.

A mii kéddja — ugyancsak a 9. noktiirnhéz hasonléan — teljesen 0j zenei anyagot
hordoz, melyet a 62. iitem kett6zott E basszusa formailag is egyértelmilien elkiilonit a

forésztol (71. kottapélda).
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71. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 62—69. {item

Ez a szakasz a bal kéz atkotései és a jobb kéz akkordjai kozott folyamatos iddbeli
,megtamaszkodasokat” teremt, melyek erGsen énekes gesztusokra, leginkabb recitativo-
jellegre emlékeztetnek. A kisérOanyagok allandé pulzaldsa is megszlnt, valamint tovabbi
lejegyzések — hirtelen dinamikai nyitasok és zarasok, akcentusok, tenuto-jelek — sugalljak a
szabadabb iddkezelést. Az eldadasok soran maga a liiktetés — mar ha ennél a helynél

beszélhetiink ilyenrél — nem valik szélesebbé, hanem a gesztusok szabadsaga eredményezi

itemben induld szekvenciaépitményhez képest, a darab alaptempodja nala lényegesen
lassabb a tobbi eldadd elképzelésénél; a 62. iitemnél tehat nem 1) tempod sziiletik meg,
hanem az eredeti tér vissza. Heidsieck ezzel szemben megtartja az eldz6 szakasz Allegro
azonban a két felvétel meglepd idokezelésbéli hasonlosdgokat mutat annak ellenére, hogy a

tempovalasztast tekintve ennyire kiilonboznek egymastol (72. kottapélda).
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72. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 62—69. {item, Heidsieck és Stott

Az egyik kozos megoldas a 67. litem végének kiszélesitése a 68. taktus egyére, amely mas
eléadoknal nem figyelhetd meg: 6k ugyanis a 67. litem 6todik és hatodik nyolcadjai,
vagyis a két H oktavlépése kozt ,,vesznek levegt”, igy a taktus utols6 harom nyolcada a
68. iitem els6 negyedére vezet. Ennél a helynél veti fel a zenetudés—zongoramiivész Roy
Howat, hogy ha Fauré ritenutot szeretett volna, akkor a kettésvonalat a 67. iitem végére,
nem pedig eggyel kordbbra teszi, nem beszélve arrol, hogy a feloldojelek is latszolag
logikusabb helyre keriilnének a 67. taktus végén.? Fauré mégsem ezt a megoldast valasztja,

s véleményem szerint nemcsak a szélesités elkeriilése végett, hanem a motivumok

interpretacids megoldasai

természetes egybefonodasa miatt is (73. kottapélda.)

2 Roy Howat: The Art of French Piano Music: Debussy, Ravel, Fauré, Chabrier. (New Haven: Yale

University Press, 2009.) 250.
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73. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 67-72. litem

Ha azonban Stott és Heidsieck megkozelitését nézziik, a 67. litem végi szélesités az
alaphangnem, vagyis az e-moll visszatérését késziti el6 a koda eddigi E-dur szinezetével
szemben, a harmoniai fesziiltség szempontjabdl igy az 6 megoldasuk is indokoltnak
tekintheto.

hulldmzasa nem hoz magaval torvényszerli gyorsulast vagy lassulast, ahogy az a tobbi
felvételen hallhato. Nala a 64. és 66. litemek masodik felénél induld crescendo az id6
kiszélesését jelenti, melyet tovabbi idébeli megnyujtasok kdvetnek a 65. iitemegyén €s a
67. taktus masodik nyolcadan. Thyssens-Valentin a frazisok végén a pedal kivaltasaval
igazi énekes gesztusként kezeli a ,levegdvételi” pontokat, melyek tovabbi tagulasi

pillanatokat teremtenek (74. kottapélda).
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74. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 62-69. {item, Thyssens-Valentin

interpretacidos megoldasai

A 11., fisz-moll noktiirn 59. iitemében visszatér a kordbban a 19. titemben indulo
zenei anyag. A darab felépitésében betdltott szerepiik igencsak hasonld, mivel mindkét

szakasz nagy dinamikai kitorés utan kovetkezik (75a-b kottapélda).
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75a kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 16-23. iitem
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75b kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 56-62. iitem

A koztiik fennalld analdgia azonban itt meg is szlinik: mig a 19. {itemtdl a kdzépregiszter
nyolcadmozgasai jelentik a folyamatossagot, az 59. iitemtdl a bal kéz tizenhatodjai
egyszerre képeznek kiséréanyagot és jelolik ki a basszus vonalat. Ugyanezen a helyen egy
ereszkedd ellenszélam jelenik meg a jobb kéz dallama felett, melynek Cisz—H és H-A
1épései tajdalmas sohajokként értelmezhetok. Néhany litemmel korabban, a mii tetdpontja,
vagyis az 55. litem utan, az 57. és 58. taktusokban a szopran nyolcadmozgésat a jobb kéz
akkordjai és a bal kéz ellenszolama kozti szinkopalas valtja fel, amely a basszus
oktavlépéseivel nemcsak sostenuto hatést kelt, hanem még nagyobb harmoniai stirliséget is
eredményez. A szélesités tehat az 57. és 58. litemben elkeriilhetetlen: a hely hasonl6 a 7.,
cisz-moll noktiirn 3. és 4. iiteméhez, ahol Fauré az 1910-es zongoratekercs-felvételén
folyamatos szélesitéssel mutatja meg a harmoénidk jelentdségét. Mindezek fényében
azonban joggal meril fel a kérdés: mi fog torténni az 59. litemben? A szélesités utan a
tempo jelleggel tér vissza a 19. iitem liiktetése, vagy az elézmények fényében inkabb
visszafogottabb temp¢ sziiletik meg?

Az eldadok tobbsége az elobbi megoldast valasztja, valoszintileg abbdl kiindulva,
hogy a megel6z6 iitemek dinamikai kiteljesedése, valamint harmoniai fesziiltsége
feloldasra torekszik. Thyssens-Valentin-nél és Collard-nal az 58. {item visszatér$ zenei
anyaga semplice jatékmoddal sziiletik meg, Damase ¢és Crossley szintén ezt az
eldadasmoddot kdveti azzal a kiilonbséggel, hogy az ilitemek végén a feliitéseket mindketten

megnyujtjak, hogy nyomatékot adjanak az iitemfésulyokon szerepld harmoénidknak. Ett6l
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fiiggetlentil az alaptempd naluk is szildrd, nincs benne sem siirgetés, sem pedig visszahzas

(76. kottapélda).
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76. kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 56—62. litem, Damase ¢és Crossley

el
-

interpretacids megoldasai

Heidsieck és Dalberto megkozelitésénél ugyancsak jol érezhetd a tizenhatodok
folytonossaga, azonban Damase ¢és Crossley olvasataval szemben a hangok mas és mas
helyeken hosszabbodnak meg, ezért a zenei torténések szinesebbé, egyuttal kevésbé

kiszdmithatova valnak (77. kottapélda).
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77. kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 56—62. iitem, Heidsieck és Dalberto

interpretacids megoldasai
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A masodik megoldas, azaz a visszafogottabb liiktetés érzete Hamelin és Stott
interpretacidjaban jelenik meg. Mindkettejiik jatékaban kétiitemes tempo rubato
érzékelhetd: az 59. és 61. litem tizenhatodjai hezitalva indulnak, majd ravezetnek a 60. és a
62. litemegyeinek meglepd harmoéniai fordulataira, ahonnan leereszkedve ismét
kiszélesednek. Azonban a feliitéseket Damase-hoz és Crossley-hoz hasonléan 6k is
megnyujtjak, mivel a tizenhatodok természetes mozgasat egy pillanatra megakasztjak, igy
a zenei tér egy olyan helyen szélesedik ki leginkabb, ahol a liiktetésnek a leggyorsabbnak

kellene lennie (78. kottapélda).
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78. kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 56—62. {item, Stott és Hamelin

interpretacidos megoldasai

Az 59. és 61. iitem hezitdld induldsa, valamint a 60. és 62. iitemegyeinek visszatartdsa
tehat egyiittesen eredményezi a visszafogottabb liiktetés érzetét, rdadasul e taktusok
tempdja is eleve lassabb mindkét eldadondl a 19. iitemhez képest. Stott felvételén ez a
megoldas még inkabb nyilvanvald, nala ugyanis jelent6s accelerando vezet az 55. {itemre,
amelyrél a megérkezés az 59. taktusra hatalmas kiszélesedéssel valosul meg (79.

kottapélda).
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79. kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 55-59. iitem, Stott interpretacios

megoldasai

Az 57. és 58. iitemekre rimeld zenei gesztusokat a noktiirn 35. és 38. taktusai kozott
talalhatjuk meg: a dallamot kisérd harmoénidk ¢és a basszus oktavkettdzései
szinkopamozgast képeznek. Ez a zenei egység dramaturgidjat tekintve a forész
visszatérését késziti el6 a 39. litemben, amit Fauré poco ritenuto utasitassal nyomatékosit a
38. iitem végén. Az eldadok jelentds részénél viszont ez a szélesedés mar kordbban, a 37.
itemben elkezdédik. Dalberto és Hamelin egyarant kihangstlyozza a taktus Fisz
dallamhangjat, majd fokozatos szélesitéssel a jobb és a bal kéz lelépd oktavjait a harmadik

negyed Fisz—G—B-C disszonans harmoéniai vonzasterébe helyezik (80. kottapélda).
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80. kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 36-39. iitem, Dalberto és Hamelin

interpretacidos megoldasai

Thyssens-Valentin és Heidsieck szintén alahtizza id6ben a 37. iitem harmadik negyedét, 6k
azonban legaldbb ekkora jelentdséget tulajdonitanak a fellépd D basszusnak a 38. taktus
negyedik nyolcadan, melyet ,,megtdmaszkodasi” pontként jelenitenek meg. A zenei tér igy
kelloképpen kiszélesedik ahhoz, hogy a 38. {item jobb kezének Fisz—Eisz, valamint a bal

kéz D—Cisz 1épéseit tényleges fesziiltség—oldas viszonyként halljuk (81. kottapélda).
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81. kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 36-39. iitem, Thyssens-Valentin és

Heidsieck interpretaciés megoldasai

Szamos karakteres eldaddi olvasat sziiletik a 13., h-moll noktiirn kozéprészét

megeldzo szakaszt illetden is. A 47. litemben megjelend tematikus nydjtottritmus-motivum

— mely késobbi zenei torténésekben is visszakdszon — négy ilitemen keresztiil ismétli

magat, erejébdl azonban egyre inkabb veszit a fokozatos diminuendo kovetkeztében. Az

51. taktustdl csak a nyqjtott ritmus marad meg beldle mintegy témafejként, amely jelentds

dinamikai nyitassal érkezik meg az 53. iitemre, a mii kozéprészére. Ha iddkezelés

tekintetében a ,tagitast” valasztjuk, akkor kézenfekvd megoldasnak tiinik, hogy a 47.

titemtdl folyamatos szélesitéssel érjiik el az 53. iitemet. Damase, Dalberto és Hamelin

esetében ugyan iitemenkénti szakaszos, tehat nem egyenletes ,,tagitasrol” van sz6, az

Osszhatds mégis a zenei anyag fokozatos elfaraddsanak érzetét kelti (82. kottapélda).
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82. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 46-53. {item, Damase és Hamelin

interpretacidos megoldasai
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Dalberto felvételén ezek a szélesitések még nagyobbnak hatnak, nala ugyanis a
,,megtamaszkodasi” pontok hosszabb idébeli torténéseket jelentenek. Igy példaul a 47. és
49. iitemek 6todik és hatodik negyedei alatt a nyolcadok alaptempdja nem valtozik, mégis

a taktusok folyamatos lassulasanak illizioja jon 1étre (83. kottapélda).
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83. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 46-53. iitem, Dalberto interpretacios

megoldésai

Lefébure és Crossley ezzel szemben nem a tagulas elvét alkalmazzak, hanem kétiitemes
zenei egységeken belill teremtenek iddbeli eltéréseket. Lefébure a 47. és 48. litemeket
tempodban, a 49. és 50. taktusokat pedig egyre szélesebben jatssza, majd az 51. és 52. iitem
felveszi a kozéprészben kiirt Allegro liiktetést, amely hirtelen rendkiviil nagy tempovaltast
eredményez. Akarcsak Lefébure, Crossley is kiszélesiti a 49. és az 50. iitemet, az 51.
taktusnal viszont nem az el6z6 ritenuto kovetkezményeként megsziiletett liiktetést
Crossley azonban nem szélesiti tovabb a nyujtott ritmusokat, hanem az 52. iitem egyenesen
felgyorsit, és a rallentando — akarcsak Lefébure-nél — csak az 52. iitem utolso két negyedén

szliletik meg (84. kottapélda).
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84. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 46-53. litem, Lefébure és Crossley

interpretacids megoldasai

A noktiirn visszatérésének dinamikai tetépontjat egy hatiitemes zenei szakasz eldzi

meg, mely a 137. iitemben indul, latszolag kétiitemes motivikus parokat alkotva (85.

kottapélda).

85. kottapélda Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 136-143. iitem, a motivikus parok

jelolésével

Ha viszont a dallamvezetés €s a harmonidk szempontjabol vizsgaljuk a zenei szovetet,

akkor ez a rendszer kétszer haromiitemessé alakul at. A 139. iitem ugyanis enyhiti az el6z6
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két iitem fokozod6 harmoéniai fesziiltségét, valamint a 139. iitem szopranjanak Aisz és Fisz
hangjai a 138. taktustdl felfelé¢ torekvé dallamvonal olddsaként is értelmezhetok. Nem
szabad megfeledkezni a bal kéz basszusszolaméanak kupolas ivérél sem, amely szintén
haromiitemes utat tesz meg a 137. és a 140. iitem C kezdOhangjai kozott. Fauré dinamikat
érint utasitasai szintén segitenek a tajékozodasban: a 138. iitem crescendo jelzése elészor
csak egyiitemes kinyilast indikal a 139. taktus mezzoforte dinamikajara, majd a 140. és
142. itemek kozti sempre crescendo mar egyértelmiien haromiitemes folyamatos
novekedést céloz. Felmeriil tehat a kérdés: mindezek tudatdban milyen iddbeli torténések
szililetnek meg a teljes hatlitemes folyamatban?

A felvételeken két, egymastdl igencsak kiilonb6zd hozzaallas dominal. Perlemuter,
Lefébure, Stott, Crossley, valamint Dalberto a 140. {itemtdl fokozatosan elére viszi a
tempot, €s csak 142. {item 6todik €és hatodik negyedét szélesiti ki, eldkészitve a visszatérés
csucspontjat a 143. ilitemben. Ez a megkozelités egyértelmiien a 143. taktus érkezésére
helyezi a hangsulyt, felgyorsitva az el6z6 iitemek ismétlodd ritmusképleteit (86.

kottapélda).

86. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 136.—143. {item, Perlemuter, Lefébure,

Stott, Crossley és Dalberto interpretaciés megoldasai

Ezzel szemben Thyssens-Valentin, Damase, Heidsieck, valamint Hamelin a tér folyamatos
tagitasat valasztja, ugyancsak a 140. iitemt6l. Az 6 olvasatukban a belsd szdlamok
hangkoz-strlodasai, az atmendhangok kozotti fesziiltségek iddbeli ,,megtamaszkodési”
pontokat jelentenek, melyek a zenei szovet fokozatos szélesedését eredményezik. Ez a
felfogas igy olyan Osszefiiggésekre vilagit rd, amelyek megjelenitésére egy elnagyoltabb,

sietds liiktetés sokkal kisebb mértékben ad lehetdséget (87a-b kottapélda).
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87a kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 136.—143. litem, Thyssens-Valentin és

Heidsieck interpretacios megoldasai
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87b kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 136.—143. iitem, Hamelin és Damase

interpretacidos megoldasai

A valtozatos eldéadoi olvasatok alapjan gy tlinhet, nincs egyértelmi recept egy-egy
nagyobb zenei egység altalanos idokezelését illetden. Bizonyos helyzetekben, foleg

motivumismétlddéseknél, hosszabb szekvenciafolyamatoknal megalapozott lehet az

3

események felgyorsitdsa.” Ha azonban Fauré legfontosabb principiumat idézziik —,a

% Dohnanyi Ernd interpreticiéiban ugyanez az el6adéi olvasat fedezheté fel a szekvencilisan ismétlddé
zenei szakaszok esetében. Stachd Laszl6: ,,Dohnanyi el6adoi stilusa: a kutatds pillérei.” In: Laskai Anna,
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dinamika a lényeg, nem a tempd ingadozasai” —, akkor disszertaciom 2. fejezetében
nyomon kovethetd szerzdi interpretaciés megoldasok egyértelmiien a zenei tér tagitasat,
vagyis az 1d0 szélesitését részesitik elonyben. Mivel a zongoratekercsek nem voltak
képesek a dinamika rogzitésére, Fauré¢ felvételein a zenei fesziiltség a szélesedd
iddkezelésen érhetd tetten: ehhez azonban feltehetéen a dinamika ndvekedése illetve egyes
dallam-és basszushangok kiemelései tarsultak, melyek az expreszivitas fokozasaval jartak
egyiitt. Megfigyelésem szerint ehhez a szerz6i olvasathoz Thyssens-Valentin megoldasai
allnak a legkozelebb (68., 70., 87a kottapéldak), akinél az 1d6 kiszélesitése szamos esetben
a gesztusok jelentdségébdl, fokozatos szélesedésébdl fakad, nem pedig a liktetés
lassulasabol. Nala a tempd tehat nem valtozik, az id6érzékelés viszont igen az expressziv
jatékmodnak koszonhetden. Hasonld megkozelitések a tobbi eldadd felvételein is
hallhatok, azonban Thyssens-Valentin ezeket a paaszdzsokat még jelentékenyebbé teszi
azaltal, hogy az el6ttiik elhelyezkedd zenei szakaszokat semplice jatékmoddal kozeliti meg.
El6adoi olvasata arra enged kovetkeztetni, hogy a kései Fauré-noktliirnok kulminacios
pontjait a szélesedd gesztusok mentén tdguld id6 valamint a dinamikai ndvekedés

kohézioja teremti meg.

Ozsvart Viktoria (szerk.): Dohndnyi-tanulmdnyok. (Budapest: Bolcsészettudomanyi Kutatokozpont, 2021.)
211-245, 225.
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3.2. Harmoniai jelenségek

Fauré kései noktiirnjeinek mélyebb megértéséhez elengedhetetlen a sokszor rendkiviil stirti
harmoniaszovet értelmezése. A kovetkezd példdkban a harmoénidk hangszinbeli vagy
iddbeli kiemelésére szolgald interpretacios megoldasokat elemezziik. Az idébeli kiemelés
esetében tulajdonképpen lokalis ,,tértagitasrol” van sz6, azonban e harmoniai pillanatoknak
nincs szamottevo kihatdsa egy nagyobb zenei egység altalanos idokezelésére.

A 9., h-moll noktiirn koédajaban tobb egyéni megoldast is hallhatunk a harmoniai
rend megteremtésére. Damase ¢és  Crossley elképzelése  Thyssens-Valentin
megkozelitéséhez hasonlit, melyben az egész formarész legfontosabb pillanata az 57. iitem
elsé harmonidja: a zenei anyag egy hétiitemes utkeresés utan itt taldlja meg a végsd
tonalitast, a H-durt. Thyssens-Valentin esetében — ahogy az el6zd alfejezetben mar
megfigyelhettiik — az 57. {item gravitacidja folyamatos szélesedést eredményez az 54.
titemt6l, mig Damase-nal és Crossley-nél egy kétnegyedes ritenuto és crescendo emeli ki a
harmonia jelentdségét az 56. taktus utolsd és az 57. taktus elsé negyede kozott (88.

kottapélda).

f“u_l.._
~uy
= u
{f}
i
~C
~0 14
el B
Wy
~M L.
}
5, 1
JU
Rt
! t
nel
R |
Jii

Vil
\M;

57

‘_/74‘_"!‘ t T -
“ cELET = —— —

o ",!’5'39“1.4 -;E/Ti h? ‘i"/\ ,_‘,',;
5 I #f % "‘:. f 4 [ V
r
‘WJ o A ;- A = = 1Y T
e e e e e e e e e e
e e = = T s v v vy =
T’ © |

88. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 55-59. iitem, Damase és Crossley

interpretacios megoldasai

Heidsieck ezzel szemben szélesités nélkiil, egyenesen halkabbra jatssza az 57. iitemegyet,
amely igy egyfajta megnyugtatasa az el6z6 taktusok zaklatott hangvételének. Hamelin és
Dalberto alapvetéen azonos formalasi koncepciot kovet, néhdny aprobb eltéréssel.

Mindketten kihangsulyozzak az 53. iitem Cisz dallamhangjat — vagyis a frazis



Harmoniai jelenségek

legmagasabb pontjat —, azonban még nagyobb jelentdséget kap az ezt kovetd félsziik
szeptimakkord, amely nem a dallamvezetés, hanem a harmoniafizés szempontjabdl jelent

fordulépontot (89a-b kottapélda).

89a kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 55-59. iitem, Hamelin interpretacios

megoldésai

A félszlik szeptim ugyanis az egész koda legnagyobb fesziiltséget hordoz6é harmonidja,
amely egyszerre forditja meg a felfelé torekvo épitkezést és készit elé egy meglepd
moduléciét C-dar felé. Hamelin dinamikai nyitdssal, valamint az Eisz basszus- és a H
szopranhang megvaratdsaval, mig Dalberto szintén agogikéval, emellett a basszus és

szopran hangjainak szétjatszasaval érzékelteti a forduldpontot (89b kottapélda).
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89b kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 55-59. iitem, Dalberto interpretacios

megoldasail

Késobb, az 57. litem elsd negyedére ugyancsak mindketten szélesitenek, de ez a pillanat az
elézmények fényében naluk mar nem kap akkora jelentéséget, mint Thyssens-Valentin,
Damase vagy Crossley eléadasaban.

Erdemes megvizsgalni néhany példan keresztiil a 11., fisz-moll noktiirn kivételesen
szines harmoéniai szovetét is. A 19. litemben induld zenei frazis kezdetben konzisztens
rendszert kovet: a dallam kétiitemes egységenként Gjraindul, mig a tonalitas a 21. és a 23.
taktusban egyszeri V'-I kapcsolatban fisz-mollhoz tér vissza, ami meglepd annak
fényében, hogy az eldttiik elhangz6 20. és a 22. iitem egyarant modulacioés potencialt

hordoz (90. kottapélda).

LA 5 jelolés a basszus €s a szopran szétjatszasat jelenti.
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90. kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 16-23. iitem, a dominans—tonika

kapcsolatok jelzésével

Kiilonosen a 22. iitem elsé két negyedének séhajmotivuma képez erdteljes fesziiltséget: az
els6 akkord utan a masodik ugyanis nemhogy feloldja, de Desz—C disszonancidja révén
tovabb fokozza a bizonytalansag érzését. Dalberto ezt az allapotot a 22. iitem els6 negyede
elétt nemcsak dinamikai nyitassal, hanem a 21.

megtamasztasaval teremti meg, majd magat a séhajmotivumot is jelentdsen kiszélesiti (91.

kottapélda).

16

iitem utols6 nyolcadanak iddbeli

cantando

91. kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 16-23. {item, Dalberto interpretacios

megoldésai
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A 25. Utemben, a 21. és a 23. utemmel ellentétben, a dallam nem fisz-mollra,
hanem b-mollra érkezik meg, amely a kovetkez6 negyeden mar egy bdovitett
harmashangzatra vezet a jobb kézben, mikozben a bal kéz E-re 1€pése erds disszonanciat
képez a szopran Eisz hangjaval. Véleményem szerint Fauré azzal, hogy a basszus E-jét

akcentussal jelolte, egyértelmiien jelezte a surlddas jelentdségét (92. kottapélda).
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szemben Collard, Stott és Dalberto diminuendoval, akcentus nélkiil éri el az E basszust,
gyakorlatilag elrejtve ezzel a disszonanciat. Heidsieck és Thyssens-Valentin a f6 idébeli
eseményt a 24. litem masodik negyedének fellépd E dallamhangjara helyezi, &m mig
Heidsieck crescendo segitségével jeleniti meg az E jelentdségét, Thyssens-Valentin a 19.

és a 26. ltem kozotti szakasz dinamikai mélypontjaként értelmezi a pillanatot (93a
kottapélda).
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93a kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 24-25. iitem, Heidsieck és Thyssens-

Valentin interpretacios megoldasai
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Mivel az E a nyolciitemes frazis legmagasabb dallamhangja, jol latszik, hogy mindkét
elképzelést a dallamvezetés ihlette. Ezzel szemben Dalberto idokezelése elsdsorban a
harmoniai strukturat veszi alapul: Heidsieck-hez hasonloan 6 is crescenddl a 24. {item elso

negyedére, am idovel és hangszinnel is a taktus harmadik negyedét, azaz a bovitett harmas
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93b kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 24-25. iitem, Dalberto interpretacios

megoldésai

Ha csupan az {itemparokat vizsgaljuk, a kiemelés akkor is logikusnak tekinthetd, ugyanis a
bovitett harmas szinezetli akkord és az azt kdvetd b-moll feliilirja a 20-21. és a 22-23.
titemek eddigi V'-I viszonyat.

Fauré kései korszakdnak harmoniafiizéseiben — a korabbi periddusokkal ellentétben
— nagyon kevés a tisztan kivehetd tercrokon fordulat. Ez foként annak kdszonhetd, hogy a
polifon szerkesztésmadd és a szinkdpalod kiséréanyag kovetkeztében folyton atmendhangok
szinesitik a harmoniai palettat, igy egyszerli harmashangzatok is joval ritkdbban kapnak
szerepet mind a korai, mind pedig az érett periddushoz képest. Ezért is szamit egyedi
jelenségnek a 10., e-moll noktiirn 20. iitemében egy c-moll és egy asz-moll harmas,
valamint a 22. {itemben egy e-moll €és egy c-moll harmas tercrokon kapcsolata. Mig ebben
a noktiirn-részletben az eldadok tobbsége az litemparok érzékeltetésére fordit figyelmet,
Thyssens-Valentin és Heidsieck idokezelését a két emlitett tercrokon fordulat hatarozza
meg. Mindketten a harmoniavaltas eldtti pillanatot szélesitik ki a 20. és a 22. iitemben, s
ehhez a bal kéz kiséréanyagat hasznaljak fel: azzal ugyanis, hogy egyikiik sem tartja
pedalban a nyolcadsziineteket, a szopran egyediil marad az iitem harmadik negyedén, ami

csak fokozza az asz-moll és a c-moll meglepd megjelenését (94. kottapélda).
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94. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 18-23. {item, Heidsieck és Thyssens-

Valentin interpretaciés megoldasai

A kottakép alapjan jol lathatd, hogy Fauré eredeti decrescendo-villai szintén a
harmoniavaltas pillanatdt hizzak ala, azonban ez tobb felvételen egyszerre eredményez
halkitast €s lassitast is annak érdekében, hogy a 21. iitemben ujraindulhasson a frazis.
Thyssens-Valentin és Heidsieck ezzel szemben a 21. iitem egyére vezet a tercrokon
fordulat megsziiletése utdn, s csak a 23. iitemben induld szekvenciafolyamatra
szélesitenek: kétiitemes helyett igy 0sszefogottabb, négylitemes frazist érzékel a hallgato,
melyben a két kiilonleges harmoniaviszony teremti meg az id6 kiszélesedésének éreztét.

A 12., e-moll noktiirn 25. taktusdban nem két tiszta harmashangzat kapcsolatdban
ugyan, mégis az iméntihez hasonld tercrokon viszony figyelheté meg a C alapti nonakkord

¢s az ezt feloldo a-moll kozaott (95. kottapélda).
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95. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 24-25. {item
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A 21. itemtdl kezdddd kozéprész tizenhatodmozgésa Onkénteleniil is egy fokkal
lendiiletesebb tempot sugall a férészhez képest, a 23. titemtdl pedig folyamatos crescendo
vezet a 26., forte taktusra. A zenei kontextus latszolag tehat nem hagy id6t arra, hogy a 25.
litem harmoniai torténéseit ki lehessen emelni, Thyssens-Valentint és Perlemutert azonban
ez nem akadalyozza meg, hogy hangsulyozzdk a két akkord kapcsolatat. Perlemuter
kozvetleniil a 25. iitem eldtt szélesiti ki az iddt, valamint a 25. {item elsd negyedét
Thyssens-Valentin ezzel szemben magara a C alapt nonakkordra hagy tobb idét — nem
pedig a megel6zo pillanatra —, majd szélesitéssel és halkitassal egyarant elérzékenyiti az a-

mollra érkezést (96. kottapélda).

96. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 24-25. {item, Thyssens-Valentin és

Perlemuter interpretaciés megoldasai

Disszertaciom 1.3.3. alfejezetében mar megfigyelhettiik, hogy a 13., h-moll noktiirn
nyitofrazisa milyen siirli harmoniai szovetet teremt az atmendhangok segitségével, illetve a
kontrapunktikus szerkesztésmodnak koszonhetéen. A kiillonb6z0 harmoénidk egymésba
fonodasa tobb esetben csak egyetlen belsé szélam elmozduldsaval torténik meg, ezért
kulcsfontossagl, hogy ezeket a lépéseket az eléadd meghallja, adott esetben meg is

mutassa. Hamelin egy radidinterjiban igy fogalmaz:
Ha példaul a 13. noktiirn kezdetét vessziik, hosszi idObe telt, mire mindent

pontosan meghallottam, amit Fauré meg szeretett volna, hogy halljak, és hogy

igazan felfogjam az implikécioit ennek a meglehetdsen egyszerli harmoniai
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szovetnek. Amint sikerlilt megvalositanom, tudja, az igazi élvezetet és

elragadtatést jelentett szamomra.?

De pontosan mit is sugall, honnan eredhet ez az ,,elragadtatas” (vagy ,,blivolet™), és
milyen eszk6zok allnak az eléadd rendelkezésére, hogy megteremtse ezt az
allapotot? A felvételeken igen eltérd megoldasok hallhatok, ezért néhanyat koziiliik
érdemes kiilon-kiilon kottapéldakkal is kiemelni.

torvényszertien kapcsolodik egymashoz: a kiszélesitések pillanatai mindig dinamikai

kinyilasokkal jarnak egyiitt (97. kottapélda).

Andante (J = 63)

97. kottapélda: Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 1-9. iitem, Damase interpretacios

megoldésai

Az 1., a 3. és az 5. {litem utols6 negyedei szinte egyforma mértékben szélesednek
eldadasaban. A szélesités a 7. taktus utolso, D hangjan is hallhato, mivel azonban itt
negyed helyett nyolcadrdl van szd, az extra tagulas fesziiltsége a 8. litemegy bdvitett
szinezetll akkordjat emeli ki a harmoniai kontextusbol. Dalberto megkozelitése ennél
Osszetettebb: nala a legfébb formald eszkoz az egy-, illetve kétlitemes tempo rubato,

ami nem all kapcsolatban a frazisok dinamikai megformalasaval (98. kottapélda).

2 If you take the beginning of the 13th Nocturne, for example, that took me a long time to hear exactly
everything that he wanted me to hear, and to really, really grasp the implications of this rather simple texture

of harmony, you know. When 1 finally did, you know, it became a real delight, and a fascination.
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98. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 1-9. iitem, Dalberto interpretacios

megoldasai

A kottapéldan lathato, hogy a liiktetés folyamatos hulldmzasa eltérd iddbeli
torténéseket eredményez az egyébként ritmikajat tekintve pontosan megegyezd 1-2.,
valamint 5-6. iitemek kozott. Mig az elobbi frazisban a 2. iitem 6todik negyede —
bdvitett terckvart —, az utdbbiban a 6. litem elsé negyede — dir harmas szexttel —
teremt harmoniailag érzékeny pillanatokat. Az elsd nyolc taktus zenei egységét nézve
azonban sokkal jelentdsebb a 3. iitem negyedik negyedén hangzé félsziik szeptim.
Dalberto itt az iitem harmadik negyedét egyszerre nyitja ki crescendoval és szélesiti
ki, ami utan a tenorsz6lam fellépése C-r6l D-re egyértelmii oldasként hat az iitem
negyedik negyedén. Thyssens-Valentin és Hamelin tolmacsoldsaban ez a pillanat
még kiilonlegesebb szereppel bir. Az ¢ rubato jatékmodjuk kiegyensulyozottabb: a
szélesitések kevésbé szélsdségesek, a gyorsitasok pedig alig észrevehetdk, igy a 3.
item harmadik negyedének megnyljtdsa nemcsak a félszlik szeptim érzékeny
megjelenését készitheti eld, hanem egyszerre mutatja meg a bal kéz masodik
negyedén a H-C disszonancia oldasat, valamint a szopran dallamvezetésének

fordulopontjat is. (99. kottapélda).
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99. kottapélda: Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 1-9. iitem, Hamelin interpretacios

megoldasai

A noktiirn kovetkezd két taktusdban, a 9. és 10. iitem koOzott interpretacios
szempontbol latszélag egyértelmli harmoniavaltas torténik, mégis tobbféle eldadoi
megkozelitést hallhatunk a felvételek soran. A 9. iitem nagy szekunddal lentebb,
szekvenciaként ismétlodik a 10. iitemben, melynek elsé két negyedén az el6zd
iitemhez hasonléan ugyancsak egy bdvitett harmashangzat szerepel (100.

kottapélda).
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100. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 9-10. {item

E pillanat varatlansagat tovabb fokozza, hogy az el6z6 nyolciitemes zenei mondat
4+4 ditemes tagoldsdhoz képest egy kétlitemes szakasz kovetkezik, melyben a
bdvitett harmas nemcsak kiilonleges harmoniai szinezete miatt, hanem a szekvencia
masodik tagjanak induldsaként is 1+1 iitemesre tagolja a frazist. Ennek az
eseménynek a megjelenitése valamilyen interpretacios eszkoz, leginkabb idébeli

kiemelés alkalmazasat kivanja meg. Ezt az elképzelést azonban nem mindegyik
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eléadd osztja: Lefébure és Perlemuter a legkisebb szélesités nélkiil egyetlen
folyamatot képez a 9. és 10. iitem kozott. A kettejiik kozti egyetlen kiillonbséget a
dinamika megformalésa jelenti, ugyanis Lefébure a 10. litemre nyit, mig Perlemuter

a 10. litem végére halkit (101a kottapélda).

101a kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 9-10. iitem, Lefébure és Perlemuter

interpretacios megoldasai

Veliik szemben Heidsieck és Stott a 9. {item utols6 negyedét megnyujtja, s halkabbra
jatssza a 10. item egyét, igy egyértelmi tagolast teremt a két taktus kozott (101b

kottapélda).

101b kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 9-10. iitem Heidsieck és Stott

interpretacidos megoldasai

Crossley komplexebb megkozelitést alkalmaz: nala hangsulyok jelolik a két
ismétlédé motivum kezddpontjait, melyek koziil a masodikat nemcsak a 9. litem

utolsoé negyedének kiszélesitése emeli ki, hanem az iitem végi diminuendo is (101c

kottapélda).
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101c kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 9-10. {item, Crossley interpretacios

megoldasai

Ugyan Crossley-hoz hasonl6 modon Dalberto és Hamelin is markirozza a 9. iitem
induldsat, majd a 10. taktus els6 negyede helyett a megtamaszkodasi pontra, vagyis
az eléz6 ilitem utolsdé negyedére jatszanak hangsulyt. Ez a megoldas emeli ki
leginkabb a bovitett harmashangzat kiilonleges szinezetét a 10. {itemben, ugyanis a 9.
taktus utols6 negyedének hirtelen stlyozésa dinamikai kinyildst sejtet, ennek

azonban pont az ellenkezdje, halkulas torténik (101d kottapélda).

101d kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 9-10. {item, Dalberto és Hamelin

interpretacidos megoldasai

Sem Collard, sem pedig Thyssens-Valentin nem a 9. {item utols6 negyede és a 10.
itemegy kozti kapcsolatot tekinti idObeli eseménynek. EI6bbi a taktusok negyedik
negyedjeit, utobbi az ilitemegyeket nyljtja meg, mely pontokat mindkét esetben
diminuendo kovet (101e-f kottapélda).

101e kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 9-10. iitem, Collard interpretacios

megoldasai
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101f kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 9-10. iitem, Thyssens-Valentin

interpretacios megoldasai

Ezek a halkuldsok természetesen nem véletlenszertiek: a kottapéldakon is jol lathato,
hogy Collard esetében kozvetlen a 10. taktus elsé negyede el6tt, mig Thyssens-
Valentin-nél az litemegy utan helyezkednek el. Collard a 10. titem fellépd E hangjara
enyhe hangsulyt tesz, ami Crossley elképzeléséhez all kozel; vele ellentétben a 9.
iitem utolso negyedén viszont nem szélesit, ugyanis nala az iddbeli torténést az Aisz-
ol lelépd A, illetve a Gisz-16l lelépd G basszushang megvaratasaval teremti meg.
Thyssens-Valentin az iitemegyek kiszélesitésével a masodik negyedek jelentdségére
— a tenorszolam induldsdra — hivja fel a figyelmet, de egyuttal a bdvitett
harmashangzatokat is kiemeli, melyek a 9. iitem D és a 10. iitem C hangjaival
kiegésziilve sziiletnek meg.

Az el6zd alfejezetben mar megfigyelt tematikus, nyQjtottritmus-motivum a
noktiirn soran utoljara a kodaban is visszatér. Ez a megjelenés formai szempontbol
kiemelt szereppel bir: megnyugtatja a koéda dinamikai tetc’ipontjét majd egy

crer

(102. kottapélda).
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102. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 144—155. {item, a tematikus

motivum a 147. és 151. iitem kozott

A 147. és 151. litem kozotti zenei szakasz kiilonlegességét tovabb fokozza, hogy a
tematikus anyag négyszolamu szerkesztésmodban jelenik meg, s ezzel a férész koral-
jellegéhez lagyul. Ezt azért is fontos leszdgezni, mert az eddigiek soran a
nyUjtottritmus-motivum folyton a férész frazisaival helyezkedett szembe, s ez a
konfliktus a mii kulminacids pontjan tetdzik, ahol az alapdallam és a nyujtott

ritmusok egymast szakitjak félbe (103. kottapélda.)
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103. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 109—114. iitem

A 147. iitemtdl a tematikus motivum ,,megbékélése” a férész négyszolamu anyagaval
epilogushoz hasonld lezdrast is eredményezhetne, azonban a harmoniafiizés
fesziiltsége nem engedi ezt. Ennek az allapotnak a megteremtésére valtozatos eléadoi
olvasatok sziiletnek: Thyssens-Valentin példaul a dinamika iitemparos
hullamoztatasaval, valamint a taktusok &todik negyedei el6tti  apro
megtamaszkodasokkal és az litemvégek szélesitésével emel ki harmoéniadkat (104.

kottapélda).
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104. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 144—151. iitem, Thyssens-Valentin

interpretacidos megoldasai

Ennek megfelelden a 147. litemben az 6todik negyed C-hiperdurja, a 149. {itemben
pedig az 6todik negyed dominans szekundja valik markanssa a dinamikai nyitasnak
koszonhetden, mig a 148. és 150. taktus 6todik negyedein a sziikitett harmas és a
félszilk szeptim diminuendo segitségével képez érzékeny harmoéniai pontokat.
Damase szintén megmutatja a félsziik szeptimet a 150. litemben, néla viszont ez egy
varatlan subito akcentust jelent az el6z6 negyedek halkulasahoz képest (105.

kottapélda).
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105. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 148—151. {item, Damase

interpretacidos megoldasai

Hamelin olvasata majdnem minden tekintetboen megegyezik Thyssens-Valentin
elképzeléseivel. Az egyetlen eltérés kettejiik kozott, hogy Hamelin-nél a 147. taktus
nem nyilik ki dinamikailag a 148.-ra, hanem a 148. iitem fdstlya képez dinamikai

nyitast az titem harmadik negyedére, a C alapu hiperdurra (106. kottapélda).

114



Harmoniai jelenségek

dimin.

106. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 144—151. {item, Hamelin

interpretacids megoldasai

A Fauré-miivek harmoéniaszovése meglehetésen ingovanyos teriiletet képez
abban az esetben, ha az el6add nincs tisztaban a harmoéniai renddel. Ennek
megjelenitése, kiillondsen a zeneszerzd kései miiveiben, egyaltalan nem egyszerii
feladat, hiszen az allandé atmendhangok és belsd szolamok kovetkeztében egy-egy
harmoénia rendkiviil rovid ideig tart. Ha az eléaddo nem fedezi fel ezeket a
pillanatokat, akkor Fauré zenéjének esszencigjat ignoralja, ellenben ha tul sokat
mutat bel6lik egyetlen frazison vagy akar peridoduson beliil, a zenei anyag
gesztusrendszere nehézkessé, sét giccsessé valhat. Am ha az eldadd — amint azt az
alfejezet soran elemzett megoldasok tobbsége révén feltartam — felismeri a
harmoniafiizésben rejlé lehetdségeket, valamint azt, hogy milyen rendszer szerint
szeretne bizonyos harmonidkat kiemelni — példaul disszonanciak (91. és 93b
kottapélda) vagy modulacios szempontok alapjan (89ab, 94., 96., 97. kottapélda) —,
Fauré kései noktiirnjeinek harmoniai szovete rendkiviil sokrétli és valtozatos

interpretacios olvasatnak adhat teret.
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3.3. Ritmikai alteraciok, osszetett metrikai szovetek

Ebben az alfejezetben a kései Fauré-noktiirnok ritmikai szerkezetét két jelenség mentén
kozelitem meg. Egyfeldl olyan zenei gesztusokat vizsgalok — expressziv dallamformalés,
harmonidk iddbeli kiemelése —, melyek kovetkeztében a ritmus modosul lejegyzett
formajahoz képest, masrészt pedig olyan zenei szakaszokat elemzek, amelyekben Fauré a
marcato-jeleket a kottdban eredetileg stlytalan helyeken (pl. iitemféstlyok elott) tiinteti
fel, két- vagy tobbértelmii metrikai szovetet teremtve ezzel. A mélyebb megértés céljabol
mind a ritmikai alteraciok, mind pedig az Osszetett metrikai szerkezetek esetében szdmos
eldadodi tolmacsolast vetek dssze.

A 9., h-moll noktiirn 5. és 7. liteme kozti szakasz elsé ranézésre nem tlinik olyan
helynek, amely tal sok elmélkedésre adna okot. A basszusszolam az alapdallam ritmikai
képletét haszndlva skalamozgassal torekszik felfel¢, amit a jobb kéz ritmikdja kiegészit

(107. kottapélda).
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107. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 5-8. litem

Egészhanglsag, tonalitas és modalitas 6sszeolvadasa kapcsan ugyanez a néhany taktus mar
elemzés targyat képezte disszertdciom 1.3.3. alfejezetében (19. kottapélda). Az 5. és 6.
itemben a bal kéz basszusai egészhangu szinezetet adnak a jobb kéz bdvitett
harmashangzatainak, melyek mindkét taktusban D-durra vezetnek. Heidsieck és Hamelin
egyarant kiszélesiti az iitemegyek induld B basszusait, valamint a bal kéz E hangjait az

6todik negyedek el6tti nyolcadokon: mig a B hangstlyozédsa a két kéz kozotti tavolsag



Ritmikai alteraciok, dsszetett metrikai szovetek

fesziiltségét, az E megnyljtdsa a D-duar szextakkordot htizza ald. Ennek kovetkeztében

sajatos, triolds ritmikai érzet alakul ki jobb és bal kéz kozott (108. kottapélda).
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108. kottapé¢lda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 5—6. iitem, Heidsieck ¢s Hamelin

interpretacios megoldasai

Dalberto felvételén szintén a ritmus hasonld jellegli alteracidja hallhato: ndla a két
basszushang koziil csak a B kap nyomatékot — mig az E ravezet a D-dlr szextre —, azonban
a negyedik negyedek eldtti nyolcadok megnyulnaka felfelé elrugaszkod6 oktaviépés
kovetkeztében. Az eredmény ismét triolds érzet megjelenése az alapvetdéen paros

liiktetésen beliil (109. kottapélda).

3 3 3 3
. UL Ul
e b o gw,i_\ o ~
e
‘ o Af ‘Q i ¥ vl e

o

Ff’“

g
[YER-NEN

%r

jhal
<BY

109. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 5—6. {item, Dalberto interpretacios

megoldésai

A 10. noktiirn zenei szdvetének pulzdldsa talnyomorészt a  kiséret

szinkdpamozgasara ¢éplil, amely vagy nyolcadok, vagy pedig két tizenhatod formajaban

jelentkezik (110a-b kottapélda).
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Ezt az egyszeri kiséréformulat csak a kettésvonallal jelolt 50. iitem folyamatos
tizenhatodjai valtjak fel, igy az addigi zenei torténések természetes kibontakozasdban a

legnagyobb visszatartd erét az jelenti, ha ezek a szinkopald ritmusképletek egyformava,

mozgatasanak koszonhetden a kéttizenhatodos szinkopaanyag hol sebesebb, hol pedig
sz¢lesebb arculatot kap. Ez a megoldas kétségteleniil egyfajta természetes ,,I¢legzést”

teremt a zenei folyamatban, maguk a ritmusképletek azonban nem moddosulnak (111.

kottapélda).

110b kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 9—11. iitem
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111. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 9—14. iitem, Damase és Heidsieck
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interpretacids megoldasai

Stott és Hamelin el6adoi olvasatat is ez a megkozelités hatarozza meg, am naluk az egyes
dallamhangok iddébeli kiemelése a tizenhatodok liiktetésére is hatdssal van, ennek

kovetkeztében pedig a 9. noktlirnhéz hasonldan triolas ritmikai alteraciok jonnek létre

(112a-b kottapélda).
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112a kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 9-14. iitem, Stott interpretaciés megoldasai
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112b kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 15-20. {item, Hamelin interpretacios

megoldésai

A 13. noktiirn férészében, nem sokkal a kidolgozas eldtt, a 40. {litemben visszatér az
alapdallam, melynek eredeti harmonizalasat a tenorszolam kromatikus nyolcad-
atmendhangjai fiiszerezik, tovabb siiritve a mar egyébként is gazdag harmodniai szdvetet

(113. kottapélda).
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113. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 40-45. {item,

Ez a zenei szerkesztésmod két egymasbol adodo kérdeést is felvet az eléadd szamaéra:

emelje-e ki id6beli torténésekkel a nyolcadmozgas okozta strlodasokat, és ha igen, milyen
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eszkozokkel lehetséges ezt kivitelezni? Collard elképzelése szerint a 40—41. iitem
kromatikaja még tempdban ereszkedik, a 43—44. taktusban viszont az A—-Aisz—Hisz, illetve
Disz—E-E nyolcadok az atkotések ,,sarkara 1épnek”, aminek eredményeképp ismét triolas
ritmikai érzet alakul ki. Ez a jelenség nemcsak a tenorszélamban, hanem a szopran nyujtott
ritmusképleteinél is megfigyelhetd, ugyanis ott a pontozott negyedek értékét szintén a
nyolcadok faragjak le. A 45. és 47. iitem kozott egyes nyolcadoknal tetten érhetd ez a fajta

siirgetés, mig mas nyolcadmozgisok megtartjdk eredeti, duolds formajukat (114.

kottapélda).
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114. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 40—49. {item, Collard interpretacios

megoldésai
Bar ez az olvasat ritmikailag valtozatos, nem igazdn tesz kiilonbséget sem az egyes
azonban a triolamozgasok az atkotott hangok utani nyolcadok anticipalasanak, valamint

késleltetésének kovetkezményeként jonnek Iétre. Emellett a frazisok dallamiveit

mindketten a temp6 enyhe hulldmzaséaval teremtik meg, igy a nyolcadmozgasok akkor sem
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érzédnek statikusnak, amikor nem ,trioldsodnak”, ugyanis minden esetben egy nagyobb

folyamat gyorsuldsat vagy szélesedését eredményezik (115a-b kottapélda).
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115a kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 40—49. {item, Dalberto interpretacios

megoldésai
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115b kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 40—49. {item, Hamelin interpretacios

megoldasai

A kiséréanyagok és a belsé szolamok utan érdemes a dallamvezetést is megvizsgalnunk
ritmikai szempontbdl. A 13. noktiirn tematikus nyujtottritmus-anyaga a kozéprészben
eldszor a 78. litemben jelenik meg. Ebben az iitemben még ugy tlnik, hogy a bal kéz a
jobb kezet imitdlja, azonban a 79. litemre vildgossd valik, hogy a motivumot a

basszusszdlam épiti tovabb és a szopran csak a témafejeket jatssza (116. kottapélda).
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116. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 78-83. iitem
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Dani Imre: Interpretacios lehetdségek Gabriel Fauré kései noktiirnjeiben

A két kéz tematikus anyagat a kozépregiszterben trioldk morajlasa veszi koriil, melyek a
nyuyjtott ritmusokkal szemben erds aszinkronitdst képeznek. Emiatt mar Onmagaban
kérdéses a két eltéré mozgas pontos ritmikai Osszjatéka (a felvételek sordn egyik eléadod
sem tesz igy), abban az esetben viszont egész egyszerlien lehetetlen, ha a nyujtottritmus-
képletek természetes lejtését is figyelembe vessziik. A nyolcadok ugyanis zeneileg nem az
elottiilk hangzo6, hanem az d6ket kovetd pontozott negyedekhez kapcsoldodnak, melyekre
vagy ravezetnek, vagy pedig megvaratjak azokat. Ennél a tematikus motivumnal az
eléadok donté tobbsége az utdbbi megoldast, tehat a megvaratist valasztja, ami a
nyolcadhangok meghosszabbodasat s egyuttal a nyujtott ritmusképlet ,.trioldsodasat”
eredményezi (117. kottapélda).
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117. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 78-83. iitem

Ha az el6adé minden egyes esetben ezt az olvasatot tartja mértékadonak, szamolnia kell
azzal, hogy a nyujtott ritmus egyre nehézkesebbé, monotonabba valhat. Thyssens-Valentin
viszonylataban, ami egyértelmiien a novekvd expresszivitdssal fligg Ossze. Nala az
expresszivitas fokozdsa a nyujtott ritmusok tilpontozéasaval indul a 78. és 79. iitemben,
majd széles triolaérzet segitségével teljesedik ki a 88. és 89. taktusban. A szélesedést
azonban nemcsak a nyujtott ritmusok arculata hatdrozza meg, hanem a temp6 gyorsulasai —
a liiktetés fokozasai —, illetve lassulasai — a liiktetés ,,visszahlizasai” — is az ilitemek végén

(118. kottapélda).
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118. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 78-89. iitem, Thyssens-Valentin

interpretacidos megoldasai

Mindezek kovetkeztében ez a 12-iitemes szakasz kétlitemes egységenként szélesedik és
valik egyre jelentdsebbé: a 78. €és a 79. taktusban a tulpontozas, valamint az litemvégek
siettetése jelenti a folyamat kezddpontjat; a 80. és a 81. iitemben a nyujtott ritmus
fokozatosan triolava szélesedik, az litemvégek gyorsuldsa azonban megmarad, akarcsak a
82. és 83. ilitem kozott. A 84. taktus parja, a 85. azonban mar nem siet elére, hanem
éppenséggel visszahuz. A kovetkezd iitemekben pedig a pontozott ritmusok nyolcadjai
sz¢lesednek az el6zo litemekhez képest, végiil pedig a 89. iitem végén lassitds ad

nyomatékot a 90. taktus gisz-mollra érkezésének.
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Dani Imre: Interpretacios lehetdségek Gabriel Fauré kései noktiirnjeiben

Kiilonleges atmoszférat teremtenek a 11., fisz-moll noktiirn nyitoiitemei. Kezdetben
a zenei szovetet a jobb kéz harmoéniatoredékei képezik a bal kéz szinkopainak ,,sorsszerti”
kopogasa felott — e fragmentaltsag azonban megtévesztd, ugyanis az alapdallam olyannyira
azonosul ezzel a szerkezettel, hogy egészen a 3. iitem koOzepén megjelend
nyolcadmozgasig egységes szovetet hallunk. A szdvet azonban tovabbra sem moddosul, a
tenorszolam Cisz hangjai egészen a 6. iitem végéig jelentik az allandésagot, és csak egy
Disz hanggal megeldlegezve 1épnek tovabb a 7. iitemben a dallam nyolcadaival egytitt

(119. kottapélda).
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119. kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 1-7. {item

Egyes eléadok — igy Thyssens-Valentin vagy Hamelin — bizonyos dallamhangok és
harmonidk kiszélesitését valasztjak (120a kottapélda), mig velilk szemben Heidsieck és
Dalberto  megkozelitésében a motivumtoredékek kozé  keriilnek az  iddbeli

megtamaszkodasok (120b kottapélda).
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120a kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 1-7. iitem, Thyssens-Valentin és

Hamelin interpretacios megoldasai

Molto moderato (J:ﬁa)
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120b kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 1-7. {item, Dalberto és Hamelin

interpretacidos megoldasai

Dalberto még ennél is tovabb megy: ndla a bal kéz Cisz hangjai és a jobb kéz szopranja
egyenesen két kiilonbozo liiktetésben mozognak. Ezzel a vontatott szinkopak és a dallam
motivikajanak siirgetd gesztusai keriilnek egymassal konfliktusba, ami nemcsak izgalmas
ritmikai alteracidokat eredményez, hanem improvizativ jelleget is kolcsondz a zenei

anyagnak (121. kottapélda).
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121. kottapélda. Fauré: fisz-moll noktiirn, op. 104, 1-7. litem, Dalberto interpretacios
megoldésai. A nyilak a két kézben egybeesé hangokat jeldlik

A disszertacio 1.3.3. alfejezetében mar megfigyelhettiink néhdny, a kései
noktiirnokben felbukkand Osszetett metrikai szovetet. Ilyen jellegli szerkezetet vehetiink
¢észre a 12., e-moll noktiirn nyitéiitemeiben, ahol a jobb kéz 3/4-es egységekben mozog,
mig a bal kéz az eredeti, 12/8-o0s litemmutatdt hasznalja. A jobb kéz ereszkedd dallamive a
2. taktusban azonban nem az iitemsulyon indul, hanem az 4tko6tés miatt az 1. iitem utolso

negyedén, amit a H hang akcentusa is megerdsit (122a kottapélda).
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122a kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 1-2. iitem

Ugyanez a ritmikai képlet érvényes a 2. iitem harmadik és 6todik negyedének G és Fisz
hangjaira, viszont a 3. és a 4. iitemben ez az érzet tobb okbol kifolyodlag is gyengiilni
latszik. Egyrészt megsziinik az atkotés a két E hang kozott a 2. iitem utolso és a 3. litem
elsé negyedén, valamint a 3. iitem utolsé ¢€s 4. litem elsé negyedén, masrészt az ereszkedd
negyedmenetbe egy nyujtott ritmus ékelddik a 3. litemben, ami egyuttal hemiola-jelleget is

teremt, tovabb bonyolitva a metrikai szovet értelmezését (122b kottapélda).
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Osszefiiggések: nala nemcsak az 1. iitem H hangja kap hangsulyt, hanem a 2. iitem G-je,
valamint a 3. litem harmadik és 6todik negyede (E és F) is. Ekozben sem a 2. iitem utolso,
sem pedig a 3. litem elsé E hangjat nem jeloli meg akcentussal; ehelyett a 3. taktus els6 E
hangjanak kiszélesitése, valamint az utana kovetkez6 D hang oldasként értelmezése

alapozza meg a paros liiktetés érzetét (123. kottapélda).
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123. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 1-4. {item, Lefébure interpretacios

megoldésai
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Perlemuter megkdzelitésében ugyancsak tisztan kivehetk az iitemvonal elé hozott 3/4-es
csoportok, 6 azonban ezeket nem stulyozasokkal, hanem apro szélesitésekkel jeloli, ami
alol csak a 3. litem utolso negyede képez kivételt, igy ott egy nagyobb, 6/4-es zenei egység
jon létre (124. kottapélda).
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124. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 1-4. iitem, Perlemuter interpretacios
megoldasai. A nyilak e példaban is lassitast és gyorsitast jeldlnek, itt tehat Perlemuter a

basszusok el6tt szélesit, a jobb kéz csoportjai pedig a basszusok ,,sarkara 1épnek”

Mindkét eldadonal megfigyelhetd, hogy az 1. iitem utolsé €s a 2. {item elsé negyede kozti
maggiore—minore viszony kilonlegességét nem idobeli megtamaszkodassal, hanem
hangszin-kiilonbséggel érzékeltetik: ezt azért tartom fontosnak leszogezni, mert egyes
interpretaciokban a minore elétti pillanat kitagul, ami 6nmagaban akar harmoniailag
indokolt is lehet, azonban ez az extra beiktatott id6 mar a darab legelején felboritja a jobb

kéz elcstsztatott ritmusképleteit (125. kottapélda).
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125. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 1-2. {item, lehetséges interpretacios

megoldas
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A 10., e-moll noktiirn kodédjaban két zenei szakasz kiiloniil el egymastol. Az
els6ben a 62. és 67. litem kozott a szovet recitativo-jellege figyelheté meg, ami a ,,tagulo”
vagy ,,sziiklilo” zenei tér szempontjabol mar elemzés targyat képezte. A masodik szakasz a
67. litem utols6 harom nyolcadan indul, amelyek koziil a fellépd H hang akcentust kap, igy
a jobb kéz nyolcadcsoportjai kozvetleniil az litemvonal elé tolodnak. Fauré a 68. iitem
utolso nyolcadat szintén hangsullyal jel6li, ami tovabb fokozza a ritmikai kétértelmuiséget

érzetét (126a kottapélda).
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126a kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 67—72. {item

Vajon véletlen-e, hogy a 69. litemben a harmadik csoport kezdé nyolcaddn, az F hangon
nem szerepel hangsulyjel? A legkézenfekvOobb magyarazatnak az tlnik, hogy Fauré
diminuendot, vagy legalabbis a hangszin lagyulasat szerette volna elérni a 71. litem dolce
szinezete eldtt. Tovabba a 70. iitem elsd negyedén csonka harmashangzat szerepel, a C
hang hidnya igy mar dnmagaban halkulast képez a 68. és a 69. iitem fOstlyaival szemben.
A hangstlyrend — vagyis a dallami frazealds — szempontjabol ez a tagoldsi rendszer
Osszességében logikusnak érezhetd, a dallamvezetést tekintve viszont Iényegesen
adekvatabb megoldas, ha a frazedlasi kezd6pontokat a taktusok hatodik nyolcada jelenti

(126b kottapélda).
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126b kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 67-72. litem

Ha kizardlag a tobbi szolamot vizsgéljuk, lathatd, hogy a harmonidk az litemegyekenilletve
az tltemfeleken kristalyosodnak ki, ami ellent tart a szopran {litemvonaltol eltérd
tagolasanak. Lehetséges-e tehat az eldadonak a dallam eltolodasat €s a harmonidk
szimmetrikus elrendezését egyarant érzékeltetnie, vagy az egyik szovetet ala kell rendelnie
a masiknak? Heidsieck megkozelitésében egyértelmiien az utdbbi olvasat érvényesiil:
amint mar a disszertdcio 3.1. alfejezetében lathattuk, ndla a 67. iitem utolsé harom
nyolcada folyamatos szélesedéssel késziti el a 68. taktus egyét, igy nem valdsul meg az
atkotott H szopranhang hangsulya a 67. iitem utolsé nyolcadan, majd a 68. {item utolso A
hangjanak akcentusa sem. Helyettiikk a jobb kéz altszolaméaban a valtoz6é harmonidknak
megfelelden az ilitemegyekre €s az ilitemfelekre keriilnek hangsulyok, ami a dallam ritmikai

szovetének teljes alarendelését eredményezi (127. kottapélda).
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127. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 67—72. iitem, Heidsieck interpretacios

megoldésai

Hamelin a dallamvezetés szerinti tagolasi elvet alkalmazza, a harmoéniaivaltasok el6tti
pillanatokat azonban id6beli megtdmaszkodasokkal htizza ala, feliilirva ezzel a dinamikai
kiemeléseket, vagyis az akcentusokat (128. kottapélda). Ez a megoldas — még ha Heidsieck
olvasatdhoz képest kevésbé kozvetlen moddon is — ugyancsak feliilirja a kottakép
sulyozasat, mivel az eredeti marcato-jellel ellatott nyolcadok az iitemegyek

késleltetéseiként hatnak, igy magukat az {itemegyeket érzékeljiik természetes sulyokként.?

1 V6. Dobszay Laszlo megfogalmazasaval: ,,Annal nagyobb egy suly, minél inkabb késleltetjiik a stlyos
hangot (minél tovabb emelkedik a karmester keze a leiités el6tt); minél inkabb elvalik idében az el6z6
csoporttol. Annal kisebb a stly, minél kozelebb all a sulyos hang az el6z6 hanghoz (illetve az altala lefoglalt
idéegységhez), tehat minél kevésébe jelezziik, hogy az el6z6 hangtol (csoporttdl) elvald 1j csoportot akarunk
inditani.” Dobszay Laszl0: 4 klasszikus periodus. (Budapest: Editio Musica Budapest, 2012.) 38.
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128. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 67-72. {item, Hamelin interpretacios

megoldésai

Thyssens-Valentin és Damase ugyancsak a dallam vonalat kovetve frazealja a szopran
nyolcadcsoportjait. Thyssens-Valentin a lejegyzésnek megfeleléen elébb a 67. iitem H
hangjat, majd a 68. litem A hangjat hangsulyozza, utdbbit ki is szélesiti, hogy helyet
készitsen a 69. taktus 4—3-as késleltetésének (129a kottapélda). Damase szintén fontosnak
tartotta ezt a pillanatot, melyet a Fisz dinamikai kinyilasaval és az A visszazarasaval teremt
meg a 68. litem utolsé két nyolcadan, igy ennek kdvetkeztében nem keriil hangsuly az A-ra
(1290 kottapélda).
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129a kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 67-72. iitem, Thyssens-Valentin

interpretacidos megoldasai
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129b kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 67—72. {item, Damase interpretacios

Mindkét interpretaciobol kideriil, hogy Fauré nem véletleniil hagyja el a marcato-jelet a

harmadik csoport F hangjan: a 71. iitem érzékeny dolce atmoszféraja a 70. taktus

megoldasai

folyamatos ellagyulasanak segitségével sziiletik meg.

A 12., e-moll noktiirn kulmindciés pontjan, egyuttal a mii leggyorsabb zenei
szakaszdban haromféle metrikai olvasat is lehetséges. A 91. és 94. taktus kozott az
litemegyeket és az litemfeleket hangsulyok jelolik 3/4-es likktetést sugallva, mikozben a
jobb kéz oktavkettdzéseivel, valamint a bal kéz basszusaival megerdsitett negyedek paros
csoportokban torekednek felfelé, 2/4-es tagolast képezve. Ez a negyedmenetelés a 92. és a
94. iitem masodik felénél megsziinik, igy ott az eredeti 12/8-o0s rendszer all vissza annak

kovetkeztében, hogy a két tercrokon harmoéniai torténés (G-dir szextakkord és H-dur

szeptimakkord) 3+3 nyolcados felosztast teremt (130. kottapélda).
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130. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 91-94. {item

A kérdés ugyanaz, mint a 10. noktiirn esetében: szlikséges-e éreztetni a paros és paratlan
liiktetést, vagy egyikiik feliilirja a masikat? A marcatok jelenléte elég egyértelmiien
felallitja a két ritmikai szovet kozti hierarchiat, ez a megoldas — a hierarchia érzékeltetése —
viszont véleményem szerint zenei szempontbol problematikus. Ha ugyanis azt
feltételezziik, hogy a hangsulyjelek dinamikai kiemelést jelentenek, feleslegesen
talhangsulyozott kétiitemes frazisokat kapunk a 91. és a 94. taktus kozott. Sokkal kdzelebb
jarhatunk a megoldashoz, ha ezekre a pontokra nem tényleges akcentusokként, hanem a
2/4-es érzet ellenstlyozasaiként tekintiink, ugyanis billentylis hangszeren a 2/4-es
csoportok elsd tagjai rendkiviil konnyen kapnak akcentusokat a két kéz pozicidvaltasai
miatt. Hamelin olvasataban az iitemfostlyok bar megsziiletnek, a taktusok kozepére
dinamikai visszazarassal érkeziink meg, mig Perlemuter-nél a 91. és a 93. taktus fosulyai
hallhatok, a 92. {itemegy sulya viszont eltlinik a dinamikai nyitas kdvetkeztében. Tovabba
mindkét eléado feliitésként értelmezi, ezaltal pedig kiemeli a 92. és a 94. litem negyedik
negyedének B hangjat, ami a dallamvezetés szempontjabol logikus megoldasoknak tiinik,

azonban némileg 0sszezavarja a ritmikai szovet 3/4-es liiktetését (131. kottapélda).
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131. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 91-94. iitem, Hamelin és Perlemuter

interpretacidos megoldasai

Meglatasom szerint Fauré a féliitemek akcentualasaval nemcsak a 3/4-es liiktetést
kivanta nyomatékositani, hanem a két kéz poziciovaltasaibol fakado hibas sulyozast is ki
szerette volna kiiszobdlni, hogy a kétiitemes zenei egységek felesleges visszatartd erd
nélkiill bontakozhassanak ki. Ez a zeneszerzéi szandék Heidsieck felvételén teljes
mértékben érezhetd: nala a 91. és a 92. litemben teraszos dinamikaval épitkeznek a harmas
csoportok, melyek masodik és harmadik negyedei enyhe halkuldst képeznek az els6
negyedekhez képest. A lejegyzett akcentusok igy természetes metrikai sulyokként
valdsulnak meg, valamint megteremtik a Fauré altal indikalt 3/4-es liiktetés érzetét. (132.

kottapélda).
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132. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 91-94. {item, Heidsieck interpretacios

megoldasai
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3.4. A zenei szovet rétegei — egyéni eloadoi értelmezések

Az interpretacidelemzések utolso alfejezetében olyan eléadoi megkozelitéseket vesziink
szemiigyre, amelyek a kései noktiirnok zenei szerkezetének mélyebb rétegeit tarjak fel.
Ezek a megoldasok egy-egy bels6 szolamot vagy csak egyetlen hangot vagy harmoniat
emelnek ki a kontextusbol az elézd alfejezetek sordn megfigyelt eldadoi eszkozok
segitségével, azonban ezek a kiemelések a legtobb esetben lokélisak, valamint olyannyira
aprok, hogy nem sorolhatok be egyik elemzési kategoriaba sem. Az ilyen pillanatok
jellemzden egy adott zongorista sajatos gesztusrendszerébdl és egyéni interpretacios
stilusabol fakadnak,! igy ennek megfelelden a kdvetkezd példak kiilonbdzd egyéni eldadoi
olvasatokra dsszpontositanak.

A 12., e-moll noktiirn nyitotaktusainak komplexitasat mar megfigyelhettiik a
disszertacio eldzo, 3.3. alfejezetében. A ritmikai OsszetevOk elemzése utan vizsgaljunk
meg néhany olyan eléaddi megoldast, melyek segitenek ennek a sokrétli zenei szovetnek a
mélyére asni! Ha az elsd négy litem harmoniafiizését nézziik, akkor hamar kideriil, hogy az
E-dar—e-moll viszony mellett a 3. litemben a B-dar e-mollhoz képesti poléris fordulata a
legvaratlanabb harmoéniai esemény. Fauré kései noktlirnjeinek elemzése soran eddig a
fontosabb harmonidk iddbeli megnyujtdsa az altalam tanulmanyozott eléadok
eszkoztaranak alapvetd részét képezte. Azonban ahogy a maggiore—minore kapcsolat
kilassitasa a jobb kéz keresztritmikédjanak rovéaséra valik, gy a B-dur kiemelése is rejteget
veszélyeket. Crossley a 3. iitem negyedik negyedének B basszusat, valamint a szopran D
nyolcadhangjat az eldtte hangz6 atkotott E hang oldasanak értelmezi, s ezutan utdn a

fellépd F hangot egy marcatovalés a D megnytjtasaval emeli ki (133. kottapélda).
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133. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 3—4. iitem, Crossley interpretacios

megoldasai

1 Az elBaddi stilus rétegeivel kapcsolatban 1asd: Stach6 Laszld: ,,Dohnanyi el6adoi stilusa: a kutatas pillérei.”
In: Laskai Anna, Ozsvart Viktoria (szerk.): Dohndnyi-tanulmdanyok. (Budapest: Bolcsészettudomanyi
Kutatékozpont, 2021.) 211-245. 219.



Dani Imre: Interpretacios lehetdségek Gabriel Fauré kései noktiirnjeiben

Mivel maga a B-dur harmonia a felsé szolam D-re 1épésével sziiletik meg, az F nem jelent
0j harmoniai torténéstAz F dallamhang efféle kiemelése csak akkor tlinik logikusnak, ha az
titem hemiola-liikktetésének alahuzéasa a cél — mivel azonban Crossley kiszélesiti az atkotott
E-t és a D-t is, a hemiola harmadik csoportjanak induldé F hangja talsagosan levalik a
ritmusképlet el6zé két tagjar6l. Damase Crossley-hoz hasonloképpen diminuendo
segitségével vezet a B-durra, majd elkeriili az F hangsulyozasabol adodo csapdat, ezzel
azonban két masikat allit maga elé: egyrészt a folyamatos halkitas miatt a 3. litem utolsé E
dallamhangja kap igy akcentust, mésrészt e miatt a hangsily miatt a 4. litem metrikai
fosulya ellagyul, aminek kovetkeztében nem sziilethet meg a basszusszélam Fisz—F-E
hangjainak kromatikus valasza a taktus masodik felében (134a kottapélda). Ugyanennél a
szakasznal Perlemuter — ahogy az el6z6 alfejezetben mar megfigyelhettiik — a frazedlasi
pontokat apré szélesitésekkel jeloli, igy elkeriili a szopranszolam tilzott hangsulyozasat.
Ennek megfeleloen a 4. iitem dallamanak tagolasa a taktus harmadik negyedén
érzékelhetd: a szopran E hangja igy H-ra oldddik, igy az ebbdl a gesztusbol kovetkezd

diminuendo pedig teret ad a basszusszolam kiemelésének (134b kottapélda).
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134a kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 3—4. {item, Damase interpretacios

megoldésai
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134b kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 3—4. iitem, Perlemuter interpretacios

5~ |9t
i

megoldasai. A G basszushang késik, az eléado6 a dallam H-jara csak halkit, amely igy az E

hang oldasaként hat
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Az 5. és 6. litemben a mi elsé két taktusa ismétlddik meg kis terc hangkozzel
feljebb, habar a két zenei szakasz nem egyezik pontosan. El6ad6i szempontbdl a
legfontosabb eltérés a bal kéz utols6é negyedén talalhato, ugyanis az eredeti szovet szerint
ott G hangnak kellene szerepelnie D helyett. Ez a valtozas azért jelentds, mert a D hang
ebben a kontextusban dominans—tonika kapcsolatot képez az 5. litemegy G basszuséval.
Hasonl6 fesziiltség—oldas viszony azonban mar egyidejileg létrejon a jobb kéz D

hangjanak kiemelésével és az 5. iitem els6 negyedének diminuenddjaval, vagyis a

cres

5
| e e i e S T W W
: “i T —1 1 = - F S i \_d
N N Al =R aag=apas,
? & § | o4 1 J| a__f | | 7
v i 1 L
A o i— - == _&E & s —ors -
_WZHTTT < T
: r Wr 4 dominans
- (G helyett D)

fg— { \

NN L i — |
?ﬁE{ﬁj_ﬁ e i‘,\nx—%ﬁr—',
L dlr i e r (el e el Lo

f A e ——
tonika g S—

135. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 5-8. iitem

Ennek fényében egyaltalan nem mindegy, hogy a szopran vagy a basszus D hangja
fontosabb-e: ha ugyanis mindkettére akcentus keriil, ugy a késobbi hangstly feliilirja a
korabbit, ami a jobbkéz-gesztus dominanciajat eredményezné a bal kéz dominans—tonika
viszonyanak érzékeltetésével szemben. Ellenkezd helyzetben, vagyis kizarolag a basszus
markirozdsaval viszont a szopran akcentusa lagyul el, ami ellentmond a tényleges
lejegyzésnek. Thyssens-Valentin, Perlemuter, Heidsieck és Hamelin olvasataban az utobbi
megoldas jelenik meg: a bal kéz D—G 1épésének gravitacids vonzasa feliilirja a jobb kéz
maggiore-minore kapcsolatat, igy az igazi hangstly a D basszusra keriil. Ez az apro6 részlet
nemcsak egyetlen hangot emel ki, hanem mind az eldad6, mind a hallgato figyelmét a

basszusszélamra iranyitja (136. kottapélda).
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136. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 5-8. iitem, Thyssens-Valentin, Perlemuter,

Heidsieck és Hamelin interpretacios megoldasai

Harom merdben eltérd eldadoi felfogéassal taldlkozhatunk a 12., e-moll noktiirn
kulminaciés szakaszanal. A 83. taktustdl a darab fOrészének zenei anyaga 2+2 iitemes
egységekben skalaként ereszkedik, majd megérkezik a 87. {itemre, ahol a B rész tematikus

motivuma veszi at a szerepet (137. kottapélda).
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137. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 82-90. iitem
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Ennél a szakasznal a kottaban minddssze két sempre forte utasitas szerepel, amely csak a
négylitemes egységek tekintetében iranyadd; Fauré a lokalis dinamikai torténéseket,
hullamzasokat az el6adora bizza. Az elsé eléadoi olvasat — Damase, Crossley, Hamelin —
szerint a 83. litemtdl fokozatos crescendo vezet a 87. taktus egyére, ahol igy a sempre forte
helyett gyakorlatilag fortissimo sziiletik meg (138. kottapélda).
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138. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 82—87. {item, Damase, Crossley ¢és

Hamelin interpretacidos megoldasai

A masodik megkozelités — Heidsiecké €s Collard-¢ — szerint a szopran ereszked6 skalai a
83. litemtdl nem dinamikai kinyilast, hanem ennek ellenkezdjét, halkuldst hordoznak, mely
teraszos diminuendoként, kétlitemes egységekben valosul meg. A 87. és a 88., valamint a

89. és a 90. taktusban a dinamikai hullamzas ugyancsak litemparonként jon létre (139.

kottapélda).
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139. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 82—-90. {item, Heidsieck és Collard

interpretacids megoldasai

Valentin, Perlemuter és Stott — azaz a harmadik olvasat — szerint a 83-86. iitemben a
dallamvonal csak annyira lesz halkabb, amennyi a természetes siillyedésébdl fakad, majd
ez az irany a 86. taktus D—Disz basszuslépésével megfordul, aminek kovetkeztében az
litem utols6 harmoniaja, a H-dlr kvintszext jelentds dinamikai kinyilassal érkezik meg a

kovetkezo tlitemegyre, E-durra (140. kottapélda).
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140. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 82—87. {item, Thyssens-Valentin,

Perlemuter és Stott interpretacios megoldasai

Frazealasi szemszogbdl érdemes kitérni a 9., h-moll noktiirn nyitétaktusaira. Az
alapdallam strofikus szerkezete négy egyiitemnyi egységbdl tevddik Ossze, amelyek elsd
fele a folyamatossagot képezi a szopran pontozott negyedéig, mig a taktusok masodik fele
megpihen az iitemvégi félkottan. Ezt az elsére egyszerlinek latsz6 strukturat az eléadok
tobbsége iitemenkénti rubato segitségével teremti meg, mikdzben dinamikai szempontbol

is koveti a dallam természetes ivét (141. kottapélda).
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141. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 1-4. iitem, gyakori interpretacios

megoldasok
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Heidsieck és Dalberto azonban ravilagit egy apr6 rendellenességre az iitemeken beliil. A
negyedik negyedeken ugyanis a pontozott ritmus kovetkeztében nincs dallamhang, sem
pedig kisérdanyag a szinkdpaknak kdszonhetden, igy egy pillanatig nem lehet eldre sejteni
a zenei folyamatok tutjat. Ezt a természetes megtamaszkodasi pontot mindkét eldadod
kitagitja, igy az elsd négy litem pontozott negyedeit jelentdsen megnyujtja. Ez a tagolas
hierarchiajaban feliilirja az titemek kozti ,,levegdvételeket”: Heidsieck a 2. iitem félkottajat
egyenesen a 3. taktusra vezeti ra, s ezzel egyuttal a két {item dinamikai eseményeit is

Osszekoti (142. kottapélda).
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142. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 97, 1-4. {item, Heidsieck és Dalberto

interpretacidos megoldasai

Szinte minden tekintetben megegyez6 zenei szovettel talalkozhatunk a 10., e-moll
noktiirn 39. és 41. iiteme kozott: a jobb kéz az alapdallam motivikdjabdl épitkezik, mig a
bal kéz basszusai €s tizenhatod-kiséréanyagai szinkopamozgast képeznek. Emiatt, valamint
a szopran nyujtott ritmusanak kdszonhetden egy, a 9. noktiirnéhez hasonlo ,,felfliggesztési
pont” jon létre, amely ebben a kontextusban még szokatlanabb ponton, az iitem kdzepén
helyezkedik el. Hamelin — amint korabban Heidsieck ¢s Dalberto is — a 39. és 40. taktusban
kitagitja a nem hangz6 harmadik {ités idejét, a ,,felfliggesztési pontok™ kozti zenei anyagot

pedig 6sszekapcsolja (143. kottapélda).
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143. kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 99, 38—42. {item, Hamelin interpretacios

megoldésai

A 13., h-moll noktiirn visszatérésének frazisait a zenei tér és a harmoniaszovet
szempontjabol is mar tobb alkalommal elemeztem az el6z6 alfejezetekben. Ezattal néhany
egyéni eldadoi elképzelésre szeretném felhivni a figyelmet, melyek rétegeltebbé,
szinesebbé teszik ezeket a zenei egységeket. A 135. és a 136. {item f6 id6beli torténései a
két bovitett hérmashangzat koré épiilnek, ami tobbek kozott Thyssens-VaIentin, Damase,
harmoniai pillanatot azonban nem az iitemfésulyok jelentik, hanem a sziikitett terckvart a
136. taktus végén, melyet nemcsak halkitassal, hanem szélesitéssel is jelol (144.

kottapélda).

144. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 135-136. iitem, Dalberto interpretacios

megoldasai

Ha valaki ilyen extrém moédon lehalkit, mindig fennall annak a veszélye, hogy a

rakovetkezd hangok kiugorhatnak ebbdl az érzékeny kontextusbol. A 137. és a 138.

147



Dani Imre: Interpretacios lehetdségek Gabriel Fauré kései noktiirnjeiben

taktusban Dalberto egyediili eldadoként nem a szoprant, hanem a basszus vonalat emeli ki,
mikdzben a felsé szélamok — a szoprant is beleértve — azon a dinamikai szinten maradnak,
amelyre a 136. iitem szlkitett négyeshangzata megérkezett. A basszusszélam tehat egy Uj
zenei réteg kezdetét, 0j ,,hangszercsoport” belépését teremti meg a 137. iitem elsé

negyedén (145. kottapélda).
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145. kottapélda. Fauré: h-moll noktlirn, op. 119, 136—139. iitem, Dalberto interpretacios

megoldasai

A 3.1. alfejezetben megallapithattuk, hogy a latszat ellenére a 137. és a 143. iitem kozotti
zenei szakasz nem haromszor kétiitemes, hanem kétszer haromiitemes egységeket alkot.
Ennek megfelelden a 140. taktus jelenti a masodik haromiitemes frazis kezdetét, melyet
Thyssens-Valentin, Heidsieck, Hamelin és Damase a 139. iitem szélesitésével és
elhalkuldsaval is kiemel. Mig el6bbi harom el6ad6 a diminuendot a zenei szovet egészére
alkalmazza, Damase halkitdsa a négybdl csak harom sz6lamra érvényes. Nala ugyanis a
kromatikus tenorszolamnak jut a vezetd szerep, hogy felépitse ¢és feszitse a zenei
eseményeket a 143. iitemig: ahogyan Dalbertonal két taktussal kordbban, ugy Damase
esetében is a szolamkiemelés két parhuzamos dinamikai feliiletet eredményez (146.

kottapélda).
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146. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 136-143. {item, Damase interpretacios

megoldésai, a tenorszolam és a teljes zenei szovet dinamikai eseményei

Elsd olvasatra egyszerlinek tiind, ugyanakkor fontos megoldédsra érdemes ravilagitani a
143. és a 144. iitem jobb kezében, amely szintén csak Damase felvételén hallhatd. Zeneileg
nyilvanvalo, hogy a 143. taktus utolsé negyede feliitésként szolgal a kovetkez6 iitemegyre,
s egyuttal dinamikai nyitast is jelent, hiszen nemcsak a dallam fellépése Fisz-r61 G-re,
hanem a 144. item els6 negyedének disszonans harmoénidgja — G alapu hiperdir

szekundforditadsban — is ezt indikélja (147. kottapélda).
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147. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 143-145. iitem

Mivel azonban a nyolcad-kisér6anyagok a feliités, vagyis a Fisz hang folé keriilnek, a
kinyilas kovetkeztében nagyon kdonnyen erdteljesebbé valnak, mint a tényleges dallam, igy
a feliités ebbe a hangorkanba olvad bele. Damase felismeri ennek veszélyét, és nemcsak a
nyolcadmozgast kiiloniti el dinamikailag az akkordoktdl, hanem jelentésen kiemeli a

hatodik negyed Fisz dallamhangjat is (148. kottapélda).
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148. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 143—-145. {item, Damase interpretacios

megoldasai, a dallam és a nyolcad kiséretek dinamikai eseményei

Rendkiviil puritan lejegyzésmoddal taldlkozhatunk a 13. noktiirn kozéprészének
elsd nagy zenei egységénél, az 53. és 77. itemek kozott. Minddssze harom dinamikai
utasitas szerepel ezen a szakaszon beliil, és mindharom fortét indikal — az 53. {itemben f, a
63. és 71. taktusokban pedig f sempre jelolésekkel. Ezen utasitasok mellett még néhany
marcato-jel, a dallam kezdetét jelz6 cantando, valamint a négyiitemes frazealasi ivek
alkotjak a kottaképet. Ebben az esetben interpretaciés szempontbol két kimenetel
lehetséges: az eléadd pontosan betartja és megvalositja ezeket a bejegyzéseket — példaul
végig fenntartja a forte dinamikat —, vagy probal a zenei szovet mélyére asni még akkor is,
ha ezaltal atértelmez egyes indikaciokat.

A felvételek dont6 tobbségeén a két hozzéaallas kozti lavirozas hallatszik. Mivel sem
gyorsitasra, sem pedig szélesitésre utald jelzés nem talalhatdo ebben a zenei egységben,
ezért —még ha a tempo rubato alkalmanként meg is jelenik — alig vehetd észre a liiktetés
hullamzasa. A dinamikai olvasatra ugyanez €rvényes: ha jelentkeznek is nyitasok vagy
halkulasok, azokat az el6adok a f[orte] sempre utasitasok kontextusaban értelmezik, igy a
kilengések nagyon ritkan keriilnek mezzoforte-szint ala. Minden bizonnyal érdemes lehetne
megvizsgalni ezeket az apr6 1d6- és szinbéli mdodositasokat, azonban 1étezik egy felvétel,
amelyen ezek megjelenitésénél sokkal izgalmasabb megoldasok sziiletnek.

Valentin interpretacidja ellene megy a kottakép f[orte] sempre utasitasainak,
ugyanis helyenként olyan érzékeny hangvételt teremt meg, hogy egyes frazisok egészen
piano dinamikai szintig halkulnak. A dilemma természetesen adott: helyes ut-e, ha egy
eldado a sajat olvasataval ilyen mértékben feliilirja a szerzd instrukcioit?

Mair 6nmagaban szokatlan, hogy ez a meglehetdsen hosszl, 25-ilitemes szakasz az
53. és a 77. taktus kozott egyetlen dinamikai skalan mozogjon. Késébb is hasonld
lejegyzéssel talalkozhatunk a mii kozéprészében 19 iitem erejéig, valamint a 12., e-moll

noktiirnben 20 taktuson keresztiil, azonban mindkét zenei egység pontosan a két darab
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kulmindcids pontjat jelenti, tehat teljes mértékben indokolt lehet a fesziiltség fenntartasa a

dinamika tamogatasaval. Tovabbd mindkét tetdpontndl két tematikus anyag valtakozik,

melyek egyre nagyobb konfliktust gerjesztenek egymas kozott (149a-b kottapélda).
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149a kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 111-118. iitem, az alapdallam és a

nyujtott ritmus tematikus anyagok valtakozasa
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149b kottapélda. Fauré: e-moll noktiirn, op. 107, 79-90. iitem, az alapmotivum és a

kozéprész tematikus anyagainak valtakozasa

A 13., h-moll noktiirnben a kozéprész kezdeténél, ahol ez az ,,0sszetlizés” nem
jelentkezik, az 0j frazisokkal még csak ismerkediink, igy sokkal kevésbé tlinik logikusnak,
hogy minden egyes motivum forte alapdinamikat képviseljen. Tovabba ha magara a
kozéprészre is nagyobb tavlatban tekintiink, akkor valoszinli, hogy Fauré a 78. iitemben a
kovetkezd formarészt, vagyis a nyujtott ritmusos tematikus anyagok indulasat kivanta
dinamikai mélypontként érzékeltetni, amit az el6z6 zenei szakasz forte dinamikaja és a 78.

item piano utasitasa kozti kontraszt is alahuz (150. kottapélda).
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150. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 69-80. ilitem

Ha mindehhez hozzdadjuk Marguerite Long allaspontjat, miszerint a megfeleld
arnyalatok megteremtéséhez érdemes feliilbiralni a kottakép dinamikai utasitasait,? akkor
véleményem szerint ez a hozzaallas a 13. noktiirn kdzéprészének elsé huszonot liteménél is
helytéllo. Thyssens-Valentin olvasatdban folyamatos a dinamika, illetve az id6 hulldmzasa,
melyet jol kivehetd modon a dallamvezetés és a harmoniaszovet torvényszeriliségei

hataroznak meg (151. kottapélda).

2 Marguerite Long: Au piano avec Gabriel Fauré. (Parizs: Editions Julliard, 1963.) 104-105.
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151. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 50-62. {item, Thyssens-Valentin

interpretacidos megoldasai

Nala az 55. itemben induld cantando szakasz félkottai jol érzékelhetd
sohajmotivumokként jelennek meg: mindharom nagyobb kiengedés ezeknél a helyeknél —
az 55., 58. és 59. iitemben — sziiletik meg, a sdhajmotivumok kezd6hangjai pedig egyarant
kapnak hangstlyt és idObeli felfliggesztést is. Utobbi esemény egész pontosan a
triolacsoportok legelsé hangjaira vonatkozik az 55., 58. és 59. taktusban, igy a kiséréanyag
mozgasa egy pillanatra ,,fennakad”, ami nemcsak a basszusvonalat nyomatékositja, hanem
magat a szoprant is espressivo emeli ki. Ha Thyssens-Valentin interpretaciojat csak a
dallamvezetés szempontjabol vizsgaljuk, tisztan kivehetd a motivumok természetes
frazealdsa, amely nem egyezik a kottakép kotdiveinek 4+4 iitemes tagoldsdval (152.

kottapélda).
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152. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 50-62. {item, Thyssens-Valentin

interpretacidos megoldasai

Ez a megkozelités véleményem szerint a latszat ellenére tulajdonképpen sokkal
,.kottahlibbnek” tekinthetd, hiszen az 55. {item cantando jelzése ragadja meg a lényeget:
minden zenei eszkOznek — idokezelés, dinamika, frazealas — az éneklést, a dallam
természetes megformalasat kell segitenie, Thyssens-Valentin felvételén pedig pontosan ez
torténik.

Ugyanezt a dallamformalasi elvet kdveti a masodik nagyobb zenei egység is, mely
a 63. litemtdl egészen a 78. iitem tematikus nyujtottritmus-anyagaig tartd szakaszt foglalja

magaba (153. kottapélda).
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153. kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 63—77. iitem, Thyssens-Valentin

interpretacidos megoldasai

A dallamvezetés logikaja szerint a szopran a 63. taktus Disz hangjarol a 65. iitem Gisz
hangjara nyilik ki, majd ereszkedik vissza ugyancsak Disz-re a 66. iitem végén — ez a
folyamat leginkabb a dinamika kinyildsat, majd Osszezaradsat indokolja. Azonban
Thyssens-Valentin kiilonleges pillanatot teremt meg azaltal, hogy a 65. iitem elsé negyedét
subito jelleggel mezzopiandra veszi vissza, ami a 63. és 64. litemek Fisz-dar tonalitasa utan

a D alapt dominans szekund vératlansagat emeli ki, ezt a harméniat pedig tovabb szinezi a
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szopran Gisz hangjanak késleltetése a Fisz-re. A képlet tulajdonképpen egyszerii: a
dallamvezetés dinamikai nyitdsa és zardsa négylitemes viszonylatban megvaldsul, csupan
egymashoz képest két kiilonb6zé dinamikai szinten a harmoniai fliszerezésnek
kdszonhetden.

Erdekes megfigyelni, hogy Thyssens-Valentin-nél egyaltalan nem valik
automatizmussa a sobhajmotivumok interpretalasa: koziilikk csak a legnagyobb, a 70. iitem
H hangja kap akcentust és felfliggesztést is, a tobbi esetben a két eldadodi eszkdz koziil csak
az egyiket hasznalja. Még figyelemre méltobb azonban, ahogy a miivésznd a 71. és a 73.
titem késleltetéseit értelmezi. Az elemzett felvételek koziil ugyanis egyediil néla hallhat6 a
71. és 72. litem E-Disz, valamint a 73. és 74. {item Eisz—Disz szopranhangjainak viszonya,
mig mindenki mas az eredeti lejegyzés kotdiveinek megfeleld kétiitemes halkitasokat

val6sit meg (154a-b kottapélda).
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154a kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 69-74. {item, gyakori interpretacios

megoldasok
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154b kottapélda. Fauré: h-moll noktiirn, op. 119, 69-74. titem, Thyssens-Valentin

interpretacids megoldasai

Thyssens-Valentin olvasata véleményem szerint egybevag Marguerite Long
kijelentésével, mely szerint a megfeleld arnyalatok megteremtése érdekében a dinamikai
utasitisokat sok esetben érdemes ujraértelmezni.® A 13. noktiirn kozéprészében ezek az
eléadoi valtoztatasok sokkal inkdbb kiegészitésekként hatnak a rendkiviil kevés szerzoi
indikacidhoz képest. Fauré gyakran emlegetett alapelve — ,,a dinamika a fontos, nem a
a szélesitések és a gyorsulasok nem Oncéliak, hanem a zenei szovet kifejezésmoddjanak
természetes épitdelemei (vO. 151. és 153. kottapélda). A kései noktiirndk polifon
szerkesztésébdl adodoan fontos mozzanatnak tartom azt is, hogy az eldadd kiemelt
figyelmet forditson a belsO- és ellenszolamokra: ez a megkdzelités, mely Alfred Cortot
egyik legfontosabb principiumaval, a zenekari hangzds megteremtésével vag egybe,
Damase és Dalberto jatékdban érzékelhetd leginkabb (144-148. kottapélda).* A parhuzam
nem véletlen, hiszen mindketten a Cortot-i hagyomanyon nevelkedtek — Damase
kozvetleniil Cortot novendékeként, mig Dalberto kozvetetten, Vlado Perlemuter
tanitvanyaként. A szélamkiemelések — még ha Long nem is tesz réluk kiilon emlitést —
szintén Fauré zongorafaktirdinak dinamikai arnyalatait gazdagitjdk: e megoldasok is a
zenel szovet rétegeltségét eredményezik azaltal, hogy a kiilonb6zdé szélamok eltérd

dinamikai skalan mozognak.

3 Long, Fauré, i.m., 104-105.
4 Charles Timbrell: French pianism. A historical perspective. (Huddersfield: Amadeus Press, 1999.) 108.
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Osszegzés

A kései noktiirnok Fauré kiilsdségektdl mentes, oncéli virtuozitast ellenzd hitvallasanak
legékesebb zenei lenyomatai, s a Chopin nevéhez fiiz6d6 ,,noktiirn-stilus” melankolikus,
alomszerl és bensdséges hangvétele igen kozel all ehhez a belsd meggydzddéshez. Chopin
miivei komoly inspiracios forrast jelentettek Fauré korai alkotéi korszakara nézve, a szerzo
érett periddusanak zenei nyelvezetét azonban egyre inkabb a tonalitas és modalitas
Osszeolvadasa hatdrozta meg, igy Fauré fokozatosan, természetes modon fliggetlenitette
magat Chopin hatdsa aldl. Az 1900-as évek elejétdl kezdodo siiketsége feltehetden egyre
inkdbb elzarta 6t a kiilvilagtol, am ez az elszigeteltség 0j alkotdi kapukat nyitott szamadra:
kozrejatszott zenei nyelvezetének atformalasaban, kései stilusanak kialakuldsdban.
Miveinek hangzasvildga letisztultabba, felépitése kovetkezetesebbé, atmoszférdja pedig
befel¢ forduléva valt. Fauré fokozatos elszakadasat a kiilvilagtol a virtudz kiilséségek
elhagyasa is kisérte, melynek kovetkeztében a szerzd sajatos sallangmentes hangot
teremtett meg: zongoramiivei koziil a kései noktiirndk e személyes belsd vilag legdszintébb
vallomasai.

A zeneszerzo kortarsai ezeket a miiveket nem igazan értették, és gyakran a zenei
anyag egyhangusagat — a tilzott szekvenciahasznalatot és az allando szinkopakiséretet —
hoztdk fel kritikdnak. Még Fauré legelhivatottabb eldaddja, Marguerite Long is a
zeneszerzO korabbi alkotédsait preferdlta, és a kései miivek koziil csak elvétve tlizott
miisorra néhanyat. A puritdnnak tetsz0 felszin alatt azonban egy Osszetett, mélyen
expressziv zenei szovet huzodik, mely az 6t kései noktiirnt is jellemzi. A darabok
részletgazdagsaga az interpretacido-elemzések soran valik igazan lathatova: a kiilonbozd
rétegek feltérképezésében komoly segitséget nyujtanak a valtozatos eléadoi olvasatok. Az
interpretacidos megoldasok a harmoniafiizés terén a legvaltozatosabbak, ugyanis az eléadok
kiilonb6zd okokbol kifolyolag emelnek ki harmonidkat: modulacids szempontok vagy
disszonanciak alapjan, illetve a dallam vagy a bels6é szolamok keltette fesziiltség nyoman.
Fauré kifejezetten kevés utasitissal latta el kései miiveit, igy az eléadok gyakran kapnak
szabad kezet a zenei passzazsok idokezelését és dinamikdjat illetden. A kevés indikacio
koziil kiemelt jelentdséggel birnak a marcato-jelek: ezek nemcsak szolamkiemelést, hanem
két- vagy tobbértelmli metrikai szovetet is jelolhetnek, s ilyen esetekben a zenei anyag
sokrétliségét akkor tudja plasztikusan megjeleniteni az eléado, ha komolyan veszi ezeket a

kiirt akcentusokat. A valtozatos idOkezelési megoldasok ellenére egy fontos tendencia
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mindenképp megfigyelhetd az eldadoi megkozelitések kozott: Damase, Heidsieck,
Hamelin, de kiilondsen Thyssens-Valentin olvasataban fedezheté fel az az eldadoi
koncepcio, hogy a zenei folyamatok ndvekvo fesziiltségét nem gyorsitassal, hanem
expressziv jatékmoddal valositjak meg (lasd a 3.1. alfejezetben). Ez a dinamika
novekedésével egylitt a gesztusok fokozatos szélesitését jelenti, nem pedig a tempod
lassulasat. Ezekben az interpreticios megoldasokban nyer igazdn értelmet Fauré
legfontosabb alapelve: ,,A dinamika a Iényeg, nem a tempdingadozasok.”

Amikor Alfred Cortot a szerz6 kései miiveinek kapcsan a kifejezés elmélytilésérol
ir (lasd az 1.3. alfejezetben), s amikor Marc-André Hamelin arrdl beszél, hogy iddbe telik
minden réteget meghallania benniik (3.2. alfejezet), mindkét zongorista ravilagit annak egy
lehetséges okara, hogy ezek a darabok miért kevésbé népszerlieck Fauré korabbi
alkotdsaihoz képest. Az 6t utols6 noktlirn nemcsak az eldadoktol, hanem hallgatosaguktol
is rendkiviili odafigyelést és fogékonysagot igényel; emiatt valdsziniitlennek tartom, hogy
ezek a kompoziciok valaha is megszolithatjak a nagyk6zonség széles rétegeit — ez azonban
nem jelenti azt, hogy ne lenne egyértelmi 1étjogosultsdguk a hagyomanyos repertodrban.
Eldadoként és elemzdéként is fontosnak tartom és tenni kivanok azért, hogy ezek a magas
esztétikai kvalitast képviseld, értékes alkotdsok egyszer elfoglalhassak méltd helyliket a
romantikus zongorairodalom kanonjanak cstcsan, Schumann, Chopin, Liszt és Brahms

muvel mellett.
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